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фотопублицистика 


Юрий Кривоносов Тысячекилометровая фотолетопись 


Между первым снимком в 
этом репортаже и всеми 
остальными — расстояние 
в десять лет. В том, теперь 
уже далеком, семьдесят 
четвертом году, мог де Ген- 
надий Колосов снимал ком- 
сомольцев, отправлявших- 
ся строить Байкало-Амур- 
скую магистраль, ему уда- 
лось сделать, по существу, 
фоголлакат — *а« удачно 
сошлось все а этом релор- 
дж*ом кадре: и реши- 
мость не лицах ребят, и ди- 
намика и* жестов, и стре- 
мительно летящее, словно 
в конную атаку по полям 
гражданской войны, звон- 
кое слово «Даешь!*. Им 
еще только предстояло 
стать строителями трассы 

века, но снимок фотожур- 
налиста был как бы руча- 
тельством того, что дело, за 
которое они берутся, бу- 
дет осуществлено в срок. 
Сегодня мы видим строи- 
тели выполнили свои обя- 
зательства досрочно и, 
сомкнув с годовым опере- 
жением рельсы западного 
н восточного участков ма- 
гистрали открыли сквозное 
движение поездов не всем 
протяжении БАМа уже в 
четвертом году одиннадца- 
той пвтилетии. 

Об этом торжественном 
событии и рассказывает ны- 
нешний репортаж Геннадия 
Колосова 

Лес чтки фотокорреспон- 
дентов собрались сюда, 
на разъезд Балбумта, на 
077-й километр трассы, 
чтобы навсегда сохранить 
зримую память об укладке 
символического «золотого* 
звена. И опять прозвучало 
слово, пришедшее в желез- 
подорожное строитель- 
ство из другой героической 
сферы человеческой дея- 
тел||Ност«, — «Есть стыков- 
ка!» — это как в космосе- 
Да и если разобраться, то, 
казалось бы, вполне зем- 
ное, такое прозаическое 
дело, как прокладка же- 
лезкой дороги, вошло в 
гордый реестр славных 
свершении нашего народа, 
потому что строительство 
этой магистрали явилось 
свидетельством на только 
трудолюбия* настойчиво- 
сти, последовательности, но 
и мужества, несгибаемой 
волн, героизма я самом 
прямом смысле этого сло- 
ва Мы с уважением вспо- 
минаем первопроходцев, 
разведчиков трассы 30 — 
40-х годов. Ие случайно их 
имена нынешние строители 
БАМа присвоили разъездам, 
станциям* поселкам. Сего- 
дняшне* победа — это и их 
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ГЫНДА сегодня 


ТРАНСПОРТАМ АРТЕРИИ ЕАМл 



победа. И сегодняшнее 
торжество — и нк тор же* 
ста о. 

Мы уже привыкли к круп- 
ным стройкам, н гигантским 
масштабам, но БАМ и среди 
ник занимает особое ме- 
сто Событие, которое запе- 
чатлено сегодня в сот н як и 
тыс ямах фотографически* 
кадров, поистине исто- 
рическое — на три с лиш- 
ним тысячи километров 
протянулась непрерывная 
стальная копая от Прибай- 
калья до Приамурья, И все 
десять дет строительства 
магистрали фотожурнали- 
сты вели свою летопись — 
изо дня в день, из месяца 
в месяц, из года в год. На- 
верное, на »ту съемку 
ушло на меньше километ- 
ров пленки, чем протяжен- 
ность самой трассы. Не 
было ни одного смоль- 
нибудь значительного со- 
бытия на БАМе, которое 
не нашло бы своего отра- 
жения в кадрах фоторепор- 
теров. Да и ме только со- 
бытия выдающиеся, но и 
будни стройки, повседнев- 
ные заботы, труд, быт, от- 
дык ее создателей. По 
этим снимкам можно про- 
следить биографии мно- 
гих людей — комсомоль- 
цы семидесятых теперь 
стали бригадирами, масте- 
рами, инженерами, руково- 
дителями крупных управле- 
ний и трестов. Эти люди 
не только проложили маги- 
страль, но и начали ее об- 
живать, осваивать этот 
край несметных природных 
богатств — и процесс раз- 
вития одного из важнейших 
районов нашей страны тоже 
нашел свое отражение в ра- 
ботах фотопублицистов. 

БАМ продолжает строить- 
ся* но ужа на стадии строи- 
тельства магистраль энер- 
гично работает на пяти- 
летку — по ней перево- 
зятся миллионы тонн на- 
род нехозяйственных гру- 
зов, динамично развивают- 
ся поселки и молодые го- 
роде* создаются могучие 
территориально-промыш- 
ленные комплексы — стра- 
на приступила и хозяй- 
ственному освоению края 
в полтора миллиона квад- 
ратных километров. Проле- 
гая по территории, бога- 
той лесом, углем, желез- 
ной рудой, медью и мно- 
жеством других полезных 
ископаемых, трасса прибли- 
зила топливно-минераль- 
ную базу к промышленно 
освоенным районам. 
Перспективы здесь — по- 
истине грандиозны. И по- 
лому задачи, стоящие 
перед нашими фотожурна- 
листами, тоже и велики, 
и ответственны — расска- 
зывать о том, как будут 
осуществляться намечен- 
ные партией плены, пока- 
зывать на страницах прес- 
сы, как живут и трудятся 
люди в атом суровом, но 
сказочно красивом краю. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Алексей Васильев Верность своим пристрастиям 


Когда говорят или пишут 
о фотографе, принято до- 
бавлять к фамилии слово, 
определяющее, некое от- 
ношение этот человек 
имеет к фотографии; фо- 
толюбитель, фотокоррес- 
пондент, фотомастер, фо- 
тохудожник, Что и говорить, 
определение не исчерпы- 
вающее, но кое-какую ин- 
формацию дает. И «от по- 
явился человек, обладаю- 
щий всеми «титуламив, 

В 1964 году в москов- 
ский фотоклуб «Новатор» 
пришел молодой фотолю- 
битель, выпускник МВТУ, 
в то время клубу еще не 
исполнилось и трех лет, 
и как рае тогда зарожда- 
лись те самые традиции, 
та «школа», которая при- 
несло ■ Новатору* извест- 
ность, Во главе клуба стоя- 
ли такие крупные деятели 
фотографии, как А. В. Хлеб- 
ников, Г И. Сошальскчй, 

Б. В. Игнатович, С К, Ива- 
нов-Аллилуев, Юра Л у не- 
кое пришел не с пустыми 
руками. 8 его фотобагажа 
Был снимок «Зима», Иней, 
девушка с высоко подня- 
тым воротником, видны 
одни глазе, теплые глазе 
в морозную зиму. Это был 
очень хороший портрет 
и формальная находка. 
Удачный дебют важен ■ 
любом творчестве, 

Лунь кое практически не 
ходил а начинающих, С че- 
ловеке, который смог сде- 
лать такой снимок, соответ- 
ствующий и спрос, А спрос, 
как известно, стимулирует 
творчество — хочется оп- 
равдать надежды. И он 
оправдал. Через 3 года на 
просмотре фотографий для 
международных выставок 
в президиуме фотосекции 
ССОД Юрия Лунькова 
провожали аплодисмента- 
ми, По свидетельству Алек- 
сандра Владимировича 
Хлебникова, бессменного 
член» президиума, аплоди- 
сменты там раздались 
■ первые. И посла этого 
еще 10 лет снимки Лунь- 1 
нова появлялись на вы- 
ставках советских и между- 
народным, в газетам, журна- 
лах с припиской «фотолю- 
битель, инженера. 

Ои был хорошим техниче- 
ским специалистом, но на- 
стоящее призвание нашел 

ТОЛЬКО В фотографии. 

И потому в возрасте 36 лет 
сменил относительно спо- 
койную работу инженера 
на нелегкую профессию 
фотожурналист*. Сначала 
работал внештатно в «Не- 
деле», последние годы — 
в штат* журнала «Отчиз- 


на*. Такова вкратце его 
■фотографическая биогра- 
фия*. Из стен фотоклуба 
«Новатор* вышло много 
ф ото к орр ес по н де итов .Как 
это ни печально, прихо- 
дится говорить «вышло*, 
потому что большинство 
из них, попав в «большую 
прессу», перестало посе- 
щать клуб, 

бывает и тек. Делает не- 
давно состоявшийся про- 
фессионал творческий от- 
чет в своем клубе. Его 
работы критикуют, иногда 
справедливо, иногда — не 
очень. Сколько людей, 
столько и мнений. Тек было 
всегда, всегда н будет. 
Каждый любитель стара- 
ется извлечь максимум 
пользы иэ любой крити- 
ки. А вот профессионал 
порой вдруг обижается, 
больше не приходит. 

Такое отношение профес- 
сионалов — выходцев из 
клубов — порождает ответ- 
ную реакцию фотолюбите- 
лей. іот и получается свое- 
образное деление на «лю- 
бителей» и «профессиона- 
лов», И те, и другие гор- 
дятся принадлежностью 
к сшошту клану и упрекают 
друг друга в несуществую- 
щих грехах. Естественно, 
страдает от этого прежде 
всего фотография. 

ЮрнЙ Лумьков является 
исключением иэ этого пе- 
чального правила. Он дав- 
но, еще не будучи журна- 
листом, вошел в группу 
лидеров «Иоаатора* и по- 
тому «отдавал» клубу боль- 
ше, чем «получал» от него. 
Так же обстоит дело и 
сейчас. Что говорить, были 
у него а последние годы 
некоторые трения в клубе 
с отдельными ретивыми 
сторонниками «чистой* фо- 
тографии, фотографии «для 

ДУШИ», 

Юрий предпочел не делать 
общих выводов иэ част- 
ных случае». Бывает, и кол- 
леги по работе пытаются 
подтрунивать; «Ты кто же, 
Лунькоі, любитель или про- 
фессионалТ» Но он себя 
чувствует достаточно уве- 
ренно между этих «двух 
6ГМ6Й*. 

Творчество фотолюбите- 
лей, как известно, отлича- 
ется от журналистского 
прежде всего отсутствием 
заданной темы, свободой 
выбора. Тем не менее, как 
правило, любители, по 
мере совершенствования 
мастерства, сами выбирают 
себе тему или круг тем, 
в рамках которых они ста- 
раются отобразить свое 
отношение к РКруОДІЙЩІЙ 


действительности, Такой 

основной темой для Лунь- 
кова всегда была жизнь 
людей во асах ее прояв- 
лениях. Жанровые снимки, 
репортаж, портрет — вот 
основные его творческие 
пристрастия. Поэтому, став 
журналистом, Юрию не 
пришлось перестраиваться, 
осваивать непривычный 
жанр, Доказательством 
тому — медали на трех по- 
следних международных 
выставках «Интер пресс фо- 
то* а Москве, ■ Гаване, 
в Дамаске, 

Одной из отличительных 
черт фотографической 
школы «Новатора» явля- 
ется совершенство формы, 
законченность компози- 
ции, техническая безуко- 
ризненность снимка. Дру- 
гими словами, клуб при* 
в и вдет фотографическую 
культуру, учит образности 
фотографического языка, 
Что же касается содержа- 
ния, оно зависит от глуби- 
ны личности автора, от 
его мировоззрения. Очень 
важно, когда человек мо- 
жет выразить средствами 
фотографии именно то, что 
хочет. Этой способностью 
вполне обладает Лунь нов. 
Для него как бы не суще- 
ствует проблем компози- 
ции и света. Сделать кадр 
для Юрия — это не про- 
сто уловить нужную смыс- 
ловую ситуацию, но и чисто 
автоматически, под созна- 
тельно уложить ее в за- 
конченную форму. 
Общеизвестно, что в газе- 
тах и особенно в иллюстри- 
рованных журналах боль- 
шинство изобразительных 
тем раскрывается посред- 
ством фотоочерка, фото- 
рассказа. При зтом счи- 
тается, что • такой серии 
с и им кое должны быть 
одна, лучше две-три удар- 
ные работы, они занима- 
ют центрально* место. 
Остальные фотографии 
могут быть посредствен- 
ными, они как бы помога- 
ют раскрывать тему, пе- 
чатаются мельче. Фотокор- 
респонденты в большин- 
стве своем привыкли к та- 

кому подгоду билкдрідік* 

торов и основное внимание 
при работе над темой уде- 
ляют именно этим удар- 
ным снимкам. Выбирают 
для них наиболее фотоге- 
ничные сюжеты, далеко не 
всегде ключевые по содер- 
жанию, остальное — как 
получится. У Лунькоі» 
принципиально другой под- 
ход, Он, это можно ска- 
зать с уверенностью, ма- 

ПІр бДМбГІ сиішкі. 


Я считаю, и зту точку 
зрения разделяют многие, 
что вершина мастерства 
фоторепортере состоит в 
умении раскрыть содержа- 
ние темы, всю ее глубину 
• единственном снимке. 

Как это ни странно, при- 
мерно такую же цель пре- 
следуют фотолюбители, 
ориентируясь на создание 
«выставочной» фотографии. 
8 лучших фотосери ях Юрия 
Лунькова каждый снимок 
является ударным, каждый 
раскрывает тему, каждый 
может с успехом сущест- 
вовать отдельно, А вместе 
они как бы развивают фо- 
топовествование вширь, 
показывают зрителю новые 
аспекты темы. Такова, на- 
пример, серия «Усть-Циль- 
ма«, состоящая из 7 сним* 
коя, целиком поивзвнивя 
на выставка « Фотообъек- 
тив и жизнь» • Манежа. 
Кстати, на этой предста- 
вите ль и ой выставке экспо- 
нировалось 17 фотогра- 
фий Ю. Лунькова. І1 и фра, 
говорящая сама за себя. 

И еще об одной стороне 
творчестве Лунькова-ре- 
портера. Он полностью 
исключил в своей работа 
постановку — как имита- 
цию действительности. Сре- 
ди его фотографий — или 
чисто репортажные, без 
•сякого шмтиіатшлъстл* 
в событие калры, или 
откровенно постановоч- 
ные, где герои позируют, 
и автор подчврч,і«авт это. 
Говорят, что, рассматривая 
фотографии, можно соста- 
вите представление об их 
авторе. Действительно, 
ведь снимки отражают 
взгляд автор* ив жизнь. 

И можно понять, какой 
это взгляд — добрый или 
злой, веселый или угрю- 
мый. Пусть читатели жур- 
нала сделают свои выводы, 
глядя на снимки, напечатан- 
ные на этик страницах. 

Могу только добавить, что 
я не встречал в своей жиз- 
ни человека болев урав- 
новешенного, доброжела- 
тельного, терпимого, чем 
Юра Лунькое, А предста- 
вить себе Лунькова хоть 
намного лінвешнмсі, 
хоть чуточку свысока раз- 
говаривающим с кем- 
нибудь просто невозмож- 
но. По секрету, советую 
учесть это начинающим 
фотографам. 

А мне хочется пожелать 
самых больших творческих 
успехов Юрию Лунькову — 
фотожурналисту, фотоху- 
дожнику, фотомастеру, 
одним словом, любителю 

фотографии. 
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БЕСЕДЫ О ФОТОГРАФИИ 


Звук и образ 



ю, х- темирклноі 


Глмный дмркжір ЛСНННГРЫСКОГО 1И*Д4- 
миісквго імтрй опйрм м балете име- 
ни с М. Кирове, народный артист СССР 
Ю. X. Темирканов отвечает к» вопросы фо- 
тожурналиста В. А. Ганда- Рот а. 


— Юрий Хятуевнч, утверждают, что < по- 
мощью арониа мы получаем более восьми- 
десети процентов информации и лишь ос* 
тельное приходите* на другие органы 

чу вс та... 

— Возможно. Но когда я слышу о коли- 
чественном подходе в сфера искусства, то 
ощущаю в основном недоуменна. Допус- 
тим, что такие проценты «утверждены», и 
музе, которой я служу, отпущено лишь 
малое их количество — так ведь и в атом 
случае окажется, что музыка, невзирая на 
столь тесный «информационный канал «, 
способна творить Великое, 

— Что же тогда можно смазать о фотогра- 
фии, претендующей на немалую долю ви- 
зуальной информации* 

— Ей можно только завидовать. — фо»огра- 
фие г говоря языком военных имеет боль- 
шой оперативный простор. Следует при- 
знать, что фотография — зто удивитель- 
ное и очень большое искусство, на мой 
взгляд, еще не до конца оцененное. 

В мире фотографий, окружающих нас, а 
пока не могу уловить какой-то последова- 
тельности, системы, логики, если хотите.» 
Конкретный талантливый п серьезный сни- 
мок воспринимаю как произведение изо- 
бразительного искусства ■*- без всяких ски- 
док, а безликая фотопродукция ив меня 
на действует или действует раздражающе. 

— Что чувствуете вы, видя парад собой 
человека с фотоаппаратом? 

— Я высоко ценю атого человека, посколь- 
ку знаю, сколь трудне его профессия. 

Только неся я дующие люди могут думать, 
что достаточно в какой-то момент щелк- 
нуть затвором в успех обеспечен. 8 про* 
чам, такие рассуждения • какой-то степе- 
ни и правомерны — уж очень много «соз- 
дается» снимков, ие затрагивающих душу 

и сердца. Но, к счастью, существуют и дру- 
гие фотографии — раскрывающие харак- 
тер человека, его разнообразные, часто 
весьма непростые взаимоотношения с ок- 
ружающим миром. Есть снимки со своими 
внутренними связями, со своей драматур- 
гией, Есть работы, далеко на однозначно 
трактующие ситуацию. Есть, наконец, фо- 
тограф и и -об разы, фото графин-символы. 

Все они заставляют зрителя раздумывать, 
сопереживать, довоображаты И тогда мы 
имеем право говорить об искусстве фото- 
графии. 

Художник, создавая портрет человека, 
может много раз примеряться, «подкра- 
дываться* к какому-то состоянию своей 
модели, изменять что-то не холсте, пока 
не достигнет желаемого, фотограф зтого 
лишен обычно, он должен мгновенно оце- 
нивать обстановку, создавая свое произве- 
дение. Задача невероятно сложная. Навер- 
ное, полому я воспринимаю словосочета- 
ние «фотограф-художник» как совершенно 
естественное. 

Повторяю, я очень высоко ценю мастеров 
своего дела, настоящих фотографов. 

Должай сознаться, что когда ко мне ре- 
шительно направляется незнакомый фото- 
корреспондент, я всегда немного пугаюсь». 
Видите Ли, сказать профессионалу, что на 
хочу фотографироваться, как-то нелом- 
ко — ведь снимает он на для собственного 
удовольствия, В то же время опыт гоя о* 
рит, что далеко на всем фотографам мож- 
но доверяться. Иногда на снимка выгля- 
дишь таким нелепым,, что долго потом каз- 
нишься; зачем согласился фотографиро- 
ваться. 


— Ваша профессия весьма фотогенична, 
она позволяет делать вффактные динамич- 
ные снимки. Что вы можете сказать по 
атому поводу! 

— Работы фотомастеров, которые зна- 
ют или чувствуют, в чем заключается 
смысл дирижерской профессии, чаще все- 
го заслуживают высокой оценки. Однако 
многие фотографы стараются «поймать» 
какую-нибудь невероятную позу дириже- 
ре, а она, а отрыва от контексте, от пре- 
дыдущих жестов, становится слишком по- 
казной, нарочитой. 

Самым главным, самым ценным мне пред- 
ставляется умения фотографе уловить и 
передать через состояние дирижера дух 
и сущность исполняемого произведения. 
Плохие же фотографы приучили зрите- 
лей, рассматривающих снимки дирижеров, 
абстрагироваться от музыки. Как испра- 
вить такое положение, я саба на представ- 
ляю — ведь фотография пока на звучат.» 

— И поѵтому, вероятно, не надо прадь яв- 
лять и лей такие требования, как; скажем, 
к кинематографу: фотографий — зто лишь 
одно остановленное мгновение... 

— Эго к подтверждает тот ф акт, что дли 
фотографии такие съемки неизмеримо 
сложнее. Соответственно, полагаю, выше 

и требования к фотохуд ожинку. Однако мне 
известны и очень удачные работы, есть 
они и ■ моем личном архиве, правда, их 
на тек много. 

Между прочим, вы, должно бытъ, знаете, 
что своим любимым фотографам, тем, 
кто заслуживает доверия, я разрешаю мно- 
гое, иногда даже находиться среди музы- 
кантов оркестре, 

— Ие раздражают ли вес щелчки фотоап- 
парате во время исполнения музыкального 
произведения! 

— Щелчок желателен тогда, когда его не 
слышно за громкостью исполнения. Но я 
принципа было бы неправдой, если бы я 
сказал, что зто мне нравится. А вот чего 

я не терплю, так зто блицев — против них 
я возражаю категорически. 

С Другой же стороны, не следует забывать, 
что каждый делает свое дало. Просто-на- 
просто необходимо быть обоюдно дели- 
катными. 

— Юрий Хату ея ич, давайте попробуем по- 
искать какие-либо связи между нашими 
музами,.* 

— Вы знаете, я сожалею о том, что древ- 
ние греки не были знакомы с фотографи- 
ей* В противном случае у Зевсе и Мнемо- 
сины было бы не девять дочерей, а десять... 
Многие вопросы вашего искусства были бы 
уже давно решены, и наше беседа», не 
состоялась бы. 

Но если серьезно, то мне кажется, что, 
при всей внешней разнице, между различ- 
ными видами искусства всегда можно най- 
ти какие-то связи, провести определенные 
•налоги»* 

И хорошея картина, и хорошая фотография 
непраманно содержат • себе большой за- 
ряд змоций. Среди знакомой мне музыки 
я всегда смогу найти такую, которая мог- 
ла бы сопровождать «рассматривание» тех 
или иных изобразительных произведений, 
то есть была бы созвучной возникшему 
у маня настроению. 

Глядя на Мону Лизу великого Леонардо, 
я получал бы еще большее астатическое 
удовлетворен и л, если бы при згом слышал 
орган, исполняющий музыку бессмертно- 
го Баха. 



Почему бах для мои я так ж* ■♦дик, как и 
Мойа Лиза? Да потому, что и «он» и «она» 
стоят над нашими сиюминутными интере- 
сами, обыденными житейскими делами. 

Проникая ■ сущность картины и музыки, 
мы поднимаемся очень высоко, к тому со- 
стоянию, которое называют порой «боже- 
ственным озарением» „ т Приведенный мною 
пример — исключительный, но он, по-мое- 
му, доказывает возможность существова- 
ния бесчисленного количества других. 

— Может ли фотография вызвать у зри- 
теля эмоции, подобные тем, что возника- 
ют у человека, слушающего музыкальное 
произведение! 

— Думаю, а принципе да! Меня, правда, 
несколько смущает конкретность фотогра- 
фии и главное — ае изначальная статич- 
ность. 

Конкретность далеко не всегда идет на 
пользу другим виде* искусства,». Но, мо- 
жет быть, именно конкретность фотогра- 
фии и действует сильнее всего на зрите- 
ля. Трудно чем-либо иным объяснить воз- 
ни к нов енне столь сильных эмоции при 
рассматривании нами снимков трагическо- 
го содержания» Мы даже почти не обра- 
щаем внимания на их изобразительные 
достоинства. 

«Это было в конкретном месте, в конкрет- 
ный момент времени, с конкретным ли- 
цом (или лицами)» — такое непрерывный 
подсознательный «аккомпанемент» нашей 
реакции на подобный снимок, 
в этом смысле искусству фотографии нет 
равных. 

Статичность фотографии, наверное, в ка- 
кой-то мере также преодолима. Различ- 
ные серии, циклы — поиск способов борь- 
бы с неподвижностью» Надо сказать, что 
иногда он дает весьма ощутимые резуль- 
таты. 

Предвижу вопрос: «Назовите фотографию, 
созвучную по экспрессии с Девятой сим- 
фонией Бетховена». Не назову Г, Но вполне 
допустимо, что кто-то, обладающий тон- 
ким художественным н музыкальным вку- 
сом, создаст фотографический ряд, не 
противоречащий моему восприятию зтой 
музыки. Мы сможем выступить вместе. 

Кви? Это уже дело техники. 

Разумеется, весь этот разговор пред поле- 
гает серьезную музыку и серьезную фото- 
графию» Ведь если взять за отправную 
точку модный шлягер, то ОН СПЛОШЬ и ря- 
дом вызывает столъ примитивные чувства, 
что самая обычная фотография может дать 
ему «фору» в эмоциях. Серьезная — просто 
не понадобится. 

— К теории и практике фотографии есть 
множество нерешенных проблем, в частно- 
сти ее место среди других искусств... 

— Музыке может создать и передать беско- 
нечное множество человеческих состоя- 
ний, лучше сказать, эмоций. Думаю, что в 
этом плане ей уітуЛаНІ? в бе другие виды 
искусства, в том числе и фотография. 

все зависит от того, что с чем и как срав- 
нивать, О музыке я только что сказал. Бе- 
ли же иметь в виду современную живопись, 
то фотография сегодня, как мне кажется, 
по широте охвата человеческих проблем 
идет несколько впереди... Хотя я не сов- 
сем уверен, что «копаете* вы глубже. 
Однако, если подумать, что такое фотогра- 
фия вообще, каково ее назначение, какие 
возможности ей дают чудеса современной 
техники, то видимое многообразие тем и 
сюжетов не будет столь впечатляющим» 
Даже я, не очень искушенный в этих во- 
просах, ясно вижу белые пятна в творчест- 
ве ваших собратьев по профессии,.. 

Где изображения бытовых сцен? Где ха- 
рактерные портреты? Где тнлажм? Где об- 
личения? Где юмористическая фотография? 
Где сатира? Где пафос преодоления? А тра- 
гедий у нас разве не бывает?.. Почему мы 
со всем этим шггрічюмся лишь иногда не 
выставках? 


Мне думается» что искусство фотографии 
должно гораздо шире показывать нашу 
жизнь и г если хотите, оказывать на нее са- 
мое непосредственное, конкретное и, глав- 
ное, повседневное влияние. 

Сегодня невозможно представить себе 
фильм без музыки. Музыка в кино под- 
тверждает и углубляет суть происходяще- 
го. Точно в такой же мере статьи и фото- 
графии я нашей печати должны дополнять 
друг друга. Недавно в газета «Советская 
Россия» я с большим интересом прочел 
материал о проблемах жизни и быта ры- 
бацких жен. «Круглый стоп» газета оргв- 
иизоаапа очень далеко, не берегу Тихого 
океане, Безусловно, «гвоздем» полосы бы- 
ли йсанроаыо, т бы скезвл, очень человеч- 
ные снимки. Глядя на них, затронутые 
проблемы воспринимаешь как свои собст- 
венные, А ведь часто самые жгучие вопро- 
сы, поднятые печатью, кажутся весьма аб- 
страктными. Они вроде бы н есть, но... к 
нам с вами не относятся. 

Может быть, сравнивая современную жи- 
вопись и фотографию, я напрасно отдал 
предпочтение последней — не исключено, 
что успехи фотографии определяются 
скорее количественными показателями, 
а не качественными. У нес в стране как-ни- 
как десятки миллионов людей делают 
снимки.» 

— Знакомство с музыкой для большинст- 
ве людей и вчиняется в детском саду, по- 
том может быть музыкальная школа, далее 
училище и» наконец, консерватория — су- 
ществует целая более или менее отлажен- 
ная система образование, а также поиска, 
выявления и поддержки талантов. Имеется 
бесчисленное количество сценических пло- 
щадок, где перед слушателями этот талант 
может проявить себя. Другие виды искус- 
ства также не обделены вниманием. Раз- 
витие же фотографии на сегодня опирается 
в основном на внтузнезм обществ вин ости. 

— Как я слышал, иа последней фотов ыст ва- 
йе в Манеже за сравнительно короткий срок 
побывало свыше двухсот тысяч зрителей. 
Какие еще нужны доказательстве популяр- 
ности н необходимости всех направлений 
фотографии? И не свидетельствует ли это 

о том, что «энтузиазм общественности» 
тоже немалая силе? Но думаю, что какое- 
то организационное начало фотографии 
совершенно необходимо, так же как и лю- 
бому другому искусству* 

Люди очень любят фотографию, часто вос- 
хищаются ею и все же в своей мессе от- 
носятся к ней как к чему-то второстепен- 
ному. Это результат недостатков воспита- 
ния. С детства нас убеждают, что живопись 
это нечто очень серьезное, что живопись 
говорит нем не о сиюминутном, а показы- 
вает вечное, раскрывает образ н т* д. Если 
мы рассматриваем хороший портрет, то 
рядом кто-то обязательно говорит, что ху- 
ДОЖИИК (Проник I обрш, КЯСТОЙЧИІО по к* 
няет, что такой портрет «случайно нали- 
сенным» быть не может.*. 

Эти разговоры художников и критиков не- 
вольно наводят многих зрителей на мысль, 
что в фотографии в отличие от живописи 
случайные удачи возможны — просто по- 
счастливилось уловить какой-то вырази- 
тельный момент* 

...Мера воздействия любого произведения 
искусства, при прочих равных условиях, 
определяется степенью таланта создавше- 
го его авторе. Под «прочими равными ус- 
ловиями* я понимаю качество подготовки 
воспринимающих искусство людей, то есть 
их способность прочувствовать произведе- 
ние— будь то симфония, картина, памят- 
ник архитектуры или фотография. Искусст- 
во не может развиваться, приспосаблива- 
ясь к низким и тем более пошлым вкусам, 

А воспитание вкуса — пожалуй, одна из 
важнейших задач для всех работников ис- 
кусства, в том числе и для нас с вами — му- 
зыкантов н фотографов* 


ФОТОПАНОРАМА 

Университет 

фотоискусства 


Пожалуй, ни один фотоклуб 
не может обойтись без 
учебной работы. Обычно 
она представляет техниче- 
ский «ликбез», усовершен- 
ствование уже полученных 
навыков, обмен опытом, 
публичные обсуждения то- 
го или иного открытого 
кем-то фотографического 
секрета. 

Реже клубы используют 
аудиторные формы учебы, 
когда приглашенные со 
стороны квалифицирован- 
ные лекторы ведут разго- 
вор о специфике фотоис- 
кусства, его насущных и 
вечных проблемах. 

И еще меньше примеров 
фото учебы, которая охва- 
тывала бы контингент не 
клубный — но городской, 
районный, областной» 
Интересную инициативу а 
зтом плане проявили в Гоме- 
ле» Межсоюзный Дом са- 
модеятельного творчестве и 
народный фотоклуб «По- 
лесье» создали Народный 
университет фотоискусства. 
Программа его рассчитана 
на три года. Чтобы дать 
представление о направ- 
ленности учебного процес- 
се, достаточно перечислить 
лишь некоторые из запла- 
нированных тем выступле- 
ний, докладов, лекций: «Ма- 
стера мирового фотоискус- 
ства», «Фотолюбительское 
движение в СССР», «Тенден- 
ции развития белорусской 
фотографик», «Идеологи- 
ческая борьба в сфере ху- 
дожественной культуры», 
«Фотография в прессе* и 
т* д. 

Добавим, что для чтения 
лекций прнглешаются ве- 
дущие специалисты и тео- 
ретики а области фотогра- 
фии и смежных искусств — 
сотрудники ВНИИ искусст- 
вознания, Московского го- 
сударственного института 

культуры, всероссийского 

НМЦ имени Н. И. Крупской, 
МГУ и ЛГУ, редакций цент- 
ральных газет и журналов. 
Большое внимание в про- 
грамме уделено н практи- 
ческим занятиям* Они спе- 
цифичны, поскольку пре- 
дусматривают ие лабора- 
торные опыты, а встречи с 
фо то мастер а ми, показ и 
обсуждение снимков, На 
одном из последних замя- 
тий состоится обсуждение 
работ самих слушателей 
университета. 

Хорошо, если инициатива 
гомельских фотографов, 
затеявших нелегкое, но 
очень полезное дело, будет 
поддержана многими фо- 
^объединениями, 

М. Л ЕОНТЬЕВ 
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Владимир Вяткин Трудные шаги к счастью 

Фотокорреспондент АПН 


Самолет медленно набирал 
высоту, укосил мен* из 
тридцатиградусной жары 
і не по-летнему холодную 
Москву, Карандаш на по- 
лях газеты рисовал уже 
знакомые очертания кон- 
струкции, внутри которой 
были закреплены две ча- 
сти кости. Сознание ■ кото- 
рый раз прокручивало 
каждый из десяти дней 
моей командировки в си-* 
бирс кий город Курган, 
Волновался за малое коли- 
чество отснятой фотоплен- 
ки: семнадцать катушек за 
такой срок работы я ни- 
когда не привозил. Все ли 
удалось сделать? Казалось, 
что-то осталось вне поля 
зрения видоискателя,,. 
Сегодня Гавриил Абрамо- 
вич Илизаров — лауреат 
Ленинской премии. Герой 
Социалистического Труда, 
доктор медицинских наук, 
профессор, директор Кур- 1 
ганского научно-исследова- 
тельского институт* экспе- 
риментальной и клиниче- 
ской травматологии н орто- 
педии — имеет мировую 
известность. 

А начиналось асе в пятиде- 
сятые годы, когда инком у 


не известный, рядовой си- 
бирский хирург Гавриил 
Илизаров предложил ори- 
гинальный аппарат, с по- 
мощью которого удалось 
значительно расширить 
возможности лечения боль 
ных. Идеи Илизарова в то 
время были настолько не- 
обычны, что далеко не все 
их приняли. Но теперь пос- 
ле лучшего доказательст- 
ва — излечения тысяч боль- 
ных — нельзя не констати- 
ровать: создано новое на- 
учное направление. Метод 
ч редкостного компрессной- 
но-дистракционного остео- 
синтеза (восстановление 
кости сжатием и растяже- 
нием с помощью прове- 
денной через кость спицы) 
позаолвет устранять мно- 
гочисленные врожденные 
дефекты конечностей, ле- 
чить больных с самыми тя- 
желыми травмами после 
переломов. 

Статистика впечатляет: 
вылечено более 200 тысяч 
больных, ранее считавших- 
ся неизлечимыми; 
впервые в мировой практи- 
ке конечности у детей и 
взрослых удлиняются на 
50 и более сантиметров; 
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аппараты Илизарове »и- 
спортнруюгся ■ 60 стран 
мира. 

Методики, разработанные 
курганскими учеными, при- 
меняются »о многих лечеб- 
ных учреждениях СССР, 
а также за рубежом. 
Руководство редакции по- 
ручило редактору Э. Ло- 
мовой и мне подготовить 
фотоочерк о профессоре 
Илизарове для собствен- 
ных издании АПН за рубе- 
жом, а также цветные 
слайды для французского 
фотоагенгсгва «Тамма», 
которое недавно уже пе- 
редало для публикации 
• крупные буржуазные ил- 
люстрированны* издания 
одну из наших совместных 
е Ломовой работ — фото- 
очерк о литовском девочке 
Расе, которой в результа- 
те уиишіноі операции 

были спасены ноги {«СОя, 

1964 , № 5 ). 

Первые два дня встретить- 
ся с Илизаровым не уда- 
лось — он был очень за- 
нят, Но для меня зги дни 
и* были потеряны. По по- 
ручению Гавриила Абра- 
мовича маня познакомили 
с сотрудниками института, 
с его отделениями и лабо- 
раториями. 

Никвльке чвіоі я премл 

в операционных, вниматель- 
но следил за всем ходом 
операций наблюдал зна- 
менитый аппарат Илизаро- 
ва в работе. Фотоаппара- 


ты висели на плече. В >ги 
два дня они отдыхали, 
больше работала авторуч- 
ка» Просмотрел диапози- 
тивы и фильмы об истории 
и сегодняшнем дне инсти- 
тута. Хотелось узнать 
о планах Илизарова на 
ближайшие дни, но инфор- 
мация была противоречи- 
вой. Одно точно — у ди- 
ректоре не завтра была 
запланирована операция. 

С трудом устроился в 
скромном номере цент- 
ральной гостиницы. Ока 
была переполнена больны- 
ми, которые приезжают 
сюда, к доктору Илизаро- 
ву, со всех концов свет в. 
Поздно вечером вышел на 
улицу. У гостиницы позна- 
комился с молодым вен- 
гром, рабочим завода 
«Икарус». Он рассказал 

я своей 1КШТІСІ с дет- 
ства одна нога была значи- 
тельно короче другой. Год 
лечения в Кургане — и не- 
дуг остался позади. Завтра 
домой, где его с нетерпе- 
нием ждали. Глаза блесте- 
ли от счастливых слез. 

К нашему разговору при- 
соединился красивый и 
крепкий итальянец. Он 
только что приехал в Кур- 
ган с родителями. Завя- 
ІвДС* 9ЧВН! ?ч и І9 й и кее- 
лын разговор о современ- 
ной музыке, о спорте, 
о курганских девушках. 
Переводчиком был венгр, 
который за год прекрасно 


ВЛАДИ мня ВЯТКИН 

ТРУДНЫЕ ШАГИ К СЧАСТЬЮ (ИЗ ОЧЕРКА) 
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освоил русский. Мать 

итальянца украдкой от 
сына поведала нам о 6а да: 
Луиджи — профессиональ- 
ный мотогонщик, попал • 
аварию, пострадали ноги. 
Завтра консультация у Или- 
зарова. 

Мои эмоции смешались с 
профессиональными забо- 
тами. Старательно асп оми- 
нал условия съемки ■ опе- 
рационной; освещение, об- 
становку, прикидывал наи- 
более подходящие для 
згой работы объективы. 

К началу утренней опера- 
ции я опоздал, пришел за 
десять минут до ее окон- 
чания. Причиной опоздания 
была увлеченная съемка 
в отделении регуляции ро- 
сте, где лечат жондродн- 
строфикоя (в быту таких 
больных называют карлика- 
ми). Именно с эти ми па* 
цнентами связали меня в 
дальнейшем добрые друже- 
ские отношения, к ним и 
был в большей мере об- 
ращен мой профессио- 
нальный интерес. 

Профессор работал. Опе- 
рация была в своей за- 
ключительной стадии — 
де к р учив елись по с лед н не 
гайки на аппарате, между 
хирургами шел разговор. 


Мне казалось бестактным 
представляться в этот 
момент, не хотелось 
щелчками затвора нару- 
шать нормальный ритм ра- 
боты. За та 10 минут я по 
достоинству оценил про- 
фессиональное мастерство 
и сноровку Илнаароеа. Он 
работал как маг, под стать 
ему трудились ассистенты 
к медицинские сестры. 
Лишь несколько раз наши 
глаза встретились на ко- 
роткие мгновения. Только 
после операции, когда 
уставший профессор выхо- 
дил из операционной, мне 
удалось сделать несколько 
кадров. 

Наше официальное зна- 
комство состоялось на 
следующий день. С той 
поры я пытался ненавязчи- 
во следовать за ним по- 
всюду. Это было нелегко. 
Профессиональная, науч- 
ная, административная ра- 
боте, общественные на- 
грузки его настолько ва- 
лики, что когда я случайно 
услышал разговор о том, 
что Илизаров спит по три 
часа в сутки,— я в этом не 
усомнился. Работа погло- 
щает его целиком. С ка- 
кой бы темы ни начи- 
нались наши с ним беседы. 


они обязательно сводились 
к разговору о работе, 
к тем проблемам н забо- 
там, которые волновали его 
сегодня. Мне удалось при- 
сутствовать на нескольких 
приемах больных, которые 
затягивались до позднего 
вечера. 

В один из таких вечеров 
был сделан портрет про- 
фессора, который и явился 
запевом ко всему мате- 
риалу, В просторном каби- 
нете собрались лечащие 
врачи, а центре, за боль- 
шим столом, удобно распо- 
ложился в кресле Гавриил 
Абрамович. Все было е дви- 
жении: ВХОДИЛИ и выходили 
больные, проворные сани- 
тары приносили из проявки 
только что сделанные рент- 
геновские снимки и ре- 
зультаты анализов боль- 
ных, суета и волнение пе- 
редавались из приемной, 
где собрались асе желаю- 
щие попасть на консула* 
таиию. В этой обстановке 
мое присутствие не явля- 
лось помехой ■ работе хо- 
рошо отлаженного меха- 
низма. Свобода передви- 
жения позволяла нейти 
нужную для съемки точ- 
ку, Я расположился за спи- 
ной одного из врачей, а 


непосредственной близости 
от Илизарове. Долго 
изучал его выразительное 
лицо через телеобъектив: 
утомленные глаза были 
сосредоточены на рентге- 
новских снимках, порою 
он весь уходил а себя, не 
замечая ничего происхо- 
дившего вокруг. Я волно- 
вался, что что-то может 
нарушить это выразитель- 
ное состояние, очень ти- 
пичное для профессора. 
Отключил мотор на каме- 
ре: боялся его шумом 
привлечь внимание к себе. 
Один за другим сделал не- 
сколько дублей. От волне- 
ния тряслись руки. Вы- 
держки 1/15—1:8. Един- 
ственным желанием а этот 
момент было как можно 
больше сниметъ, чтобы по- 
лучить хотя бы один рез- 
кий негатив. 

Журналисты — частые гости 
в институте. О нем много 
пишут, его часто снимают, 

К человеку с фотокамерой 
здесь привыкли, поэтому ра- 
ботать было легко ч 
приятно. Рядом СО мной 
трудился коллеге нз «Пла- 
ката», съемочная группе 
телепередачи «Человек и 
закон». Было с кем обсу- 
дить увиденное, обменяться 
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мнениями, получить до ль- 
ный соя от. 

В работ* няд фотоочерком 
для меня всегда важна фор- 
мул* построения зритель- 
ного ряда. В ее основе за- 
ложены законы драматур- 
гии, Часто роль ітой фор- 
мулы выполняет точный, 
образный и лаконичный за- 
головок. Зачем гго нужно? 

В любой кру оной работе 
такая формула является 
своего рода точкой опоры. 
Держа ее постоянно ■ голо- 
ва, никогда не пропустишь 
в жизненном многообразии, 
богатом фотографической 
экзотикой, что-то, пусть ме- 
нее красивое по форме, но 
зато более точное н значи- 
мое в своем содержании. 
Она помогает теснее свя- 
зать различные компоненты 
темы в единое целое. Такой 
метод работы облегчает и 
дальнейший отбор уже от- 
снятого материале, 

В этот раз формула реше- 
ния очерке была найдена 
не сразу: зе три дня до отъ- 
езда из Кургане. Жаль, что 
поздно,.. 

Трудные шаги к счастью. 
Мысль пришла неожиданно, 
как догадка. При съемке 

кондроднсгрофиков н* за- 
нятиях лечебной физкуль- 
турой меня больше всего 
поразило из упорство и му- 
жество, порой граничащие 
с фанатизмом. Они упорно 
шли вперед, превозмогая 
боль и усталость. Исцеле- 
ние — в движении. Другого 


пути нет. На этом построен 
метод Илизарова. 

#В трудных шагах.,,» я уви- 
дел и образ самого Илиза- 
рова, его нелегкий путь 
ѵ неуке. Увидел таких же 
одержимых, как он, творче- 
ский дух которых, смелость 
мышления граничат с вызо- 
вом общепринятому мне- 
нию. Но как показывает 
жизнь — это единственно 
надежный способ позна- 
ния глубин человеческой 
природы, без которого 
немыслим успех даже в 
конкретной узкой спе- 
циальности. 

Еще в Кургане я представ- 
лял примерный расклад 
темы на редакторском сто- 
ле. Примерный потому, 
что чувствовал символи- 
ческую нагрузку каждого 
снимке ■ очерке, его ме- 
сто ■ общей схеме, но ка- 
кой он будет по форме «— 
еще не мог знать. Полу- 
чив отснятый материал • 
«контактах* — успокоился; 
было из чего выбирать и 
лепить. 

Подготовленный материал, 
по мнению коллег, удался. 
Он получил высокую оцен- 
ку не редакционном совете 
а АПН, отправлен в Па- 
риж. Сейчас, уже закончив 
работу над очерком, я 
знаю, что чего-то снять но 
успел, мимо чего-то важ- 
ного прошел, Видимо, где- 
то не хватило опыта, где- 
то способностей,.. 

Но работа продолжается. 
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«ОТОБИБЛИОТЕКА 

Через всю жизнь 



Да вдцагь патъ лет неустан- 
йог о творческого поиска 
связывают тесной дружбой 
фотожурналиста Михаил# 
Петровича Ананьина и изда- 
тельство «Беларусь*. Луч- 
ше* свидетельство плодо- 
творности этого сотрудни- 
чества — десятки выпущен- 
ных издательством фото- 
альбомов и буклетов авто- 
ре, удостоенного за свои 
труд почетного звание «За- 
служенный работник куль- 
туры Белорусской ССР». 
Обширна и разнообразна 
тематика этим изданий, но 
каждое из нив эапоминает- 
св как встреча с интерес- 
ным рассказчиком, обла- 
дающим собственным ви- 
дением мира, уверенным 
творческим почерком. 
Подвода некоторые итоги 
50-летней работы фотожур- 
налиста • печати, издатель- 
ство выпустило моногра- 
фию и о его творчестве •, 

И хот в страницы альбома, 
разумеете*, смогли вмес- 
тить лишь малую долю соз- 
данных ре' ортером сним- 
ков, каждый из них — до- 
кументальная строка в фо- 
толетописи страны. А соб- 
ранные воедино, фотогра- 
фни красноречию говори 
и о самом авторе — чело- 
веке нелегкой, но счастли- 
вой судьбы. 

Сын уральского кузнеца, 
влюбленный в фотографию, 
М. Ананьин пришел в жур- 
налистику по призванию и 
остался в ней на всю жизнь* 
Первые его снимки увида- 
ли свет на страницах «Ураль- 
ского рабочего*. Затем, в 
середине 30-х годов, рабо- 
ты фотокорреспондента 
печатаются в газетах «Прав- 
да» и «Комсомольская 
правда». Образ человека — 
творца и труженика, хозяи- 
на своей страны стал глав- 
ной темой ■ творчеств* фо- 
тожурналисте, Герои его 


* Дианы**! М. П г в ввь*ігг*«* — 

жизнь — Минс «г 1#Я1ВТеь, 1914. 


Снимков — металлурги, ма» 
ш иное трон-гели, моряки, 
хлеборобы, метростроев- 
цы. Обьектив сохранил для 
нас облик летчиков Марины 
Расковой н Владимира Кок- 
ки чачи, полярника Анато- 
лия Алексеева, писателя 
Павла Бажова 

В канун великой годовщины 
праздника Победы с осо- 
бым вниманием рассмат- 
риваем мы страницы изда- 
ний, где представлены фо- 
тографии военного време- 
ни. О нависшей чад Родиной 
беде репортер узнал, на- 
ходясь в командировке, и, 
вернувшись ■ редакцию, об- 
ретилсв с просьбой напра- 
вить его в действующую 
армию. Так Михаил Анань- 
ин стел военным коррес- 
пондентом «Комсомоль- 
ской правды* на Западном 
фронте. Но воевать за свою 
землю репортеру довелось 
не только с пером н фо- 
токамерой а руках. Ране- 
ния, плен, борьба с врагом 
в партизанском подполье — 
через все это прошел 
Ананьин-боец, И быть мо- 
жет, потому на его долю 
заслуженно выпало счастье, 
о котором мечтали все фо- 
торепортеры, — 24 июня 
1945 года он был в числе 
тех, кто снимал Парад 
Победы на Красной пло- 
щади. 

Тревожным набатом про- 
должает звучать зхо войны 
и в лучших публицистиче- 
ских работах фотожурна- 
листа, созданных ■ наши 
дни, вошедшие а фотоаль- 
бом кадры из серий «Брест- 
ская крепость», «Хатынь» 
выразительно и лаконично 
передают горечь потерь, 
глубину человеческой скор- 
би, величие солдатского 
подвиге, силу народной Пе- 
мяти. Проникнутая высо- 
ким гражданским пафосом, 
монография в целом — 
взволнованный монолог 
ветерана, фотографе, жур- 
налиста. 

Л. ВИКТОРОВА 


Земли цветущей 

красота 


АЬВШЩИНА 



Под таким поэтическим на- 
званием ■ издательстве 
«Мистецтао» выходит серия 
фотоальбомов по областям 
Советской Украины. О Львов- 
щине, чье неповторимое 
своеобразие издавна при- 
влекало художников и поэ- 
тов, рассказывает новый 
альбом этой серии, подго- 
товленный редакцией ту- 
ристской литературы и мас- 
совых фотоизданий *. 
Заслуживает внимания гот 
пока не частый я книгоиз- 
дательской практике факт, 
что единственным и пол- 
ноправным автором фото- 
альбома стал фоторепор- 
тер. Собственный коррес- 
пондент журнала «Украи- 
не» по Львовской области 
Басили й Пн лилю* выступа- 
ет здесь не только как ав- 
тор черно-белых и цветных 
фотографий (а их в издании 
более ста), но и как соста- 
витель, автор текста и ма- 
кета альбома. Не его стра- 
ницах фотожурналист пред- 
ставил на суд зрителя ре- 
зультаты своего многолет- 
него труда, свою концеп- 
цию темы. 

«Знамени# ново» эпохи», 
«Маршрутами памяти», «Под 
мирным небом* — таковы 
главы фотоальбома, веду- 
щие повествование о жи- 
вописной красоте Карпат, 
уникальных историко-врхи- 
тектурных пам ятниках Львов- 
щины, ее этнографическом 
своеобразии. Широко вос- 
создавав панораму края, 
журналист дает читателям 
возможность встретиться 
с его тружениками — ра- 
бочим и, хлеборобами, уче- 
ными, деятелями искусства, 
народным* умельцами. 
Вслед за автором зритель 
проходит узкими моще- 
ными улочками Львова, 
вслушивается в несмол- 
кающий трудовой шум, 
которым наполнен сего- 
дняшний день этого древ- 
него города, лорежающе- 
го органичным сочетанием 
старины и нови Задуман- 
ное как сувенир для тури- 
стов, издам** стало не толь- 
ко красочным путеводи- 
телем, но и имеет яркую 
ПублМЦИСГИЧПНуЮ Н#Пр$1- 
леиность. Фотоальбом на- 
глядно демонстрирует, как 
а результате прок сшедших 
за годы Советской власти 
ооцна лько-экоиомнческ их 
преобразований Львовщи- 
не превратилась в центр 
мощной промышленности, 
высокоразвитого сельского 
хозяйства, центр передовой 
науки, 

Л. КУБЫШКИНА 


* Лъдеащнма: фй-вв.-ьКам. (Се* 
стаьльння, фото т**ст » **вк*т 
V- ПиПиЛЮ**) — Н>*і МНСТЯЦТАЭ 

1Ш. 


ФОТОВЫСТАВКИ 

Всесоюзная 
фотовыставка, 
посвященная 
40-летию Победы 
советского народа 
в Великой 

Отечественной войне 
1941 — 1945 гг. 


Всесоюзна* фотовыставка до- 
кументальной и художествен- 
ной фотографии, посвященная 
4 0- лет ию Победы советского 
народа в Великой Отечествен- 
ной войне 1941 — 1945 годов, 
проводится Союзом журнали- 
стов СССР к Главным полити- 
ческим управлением Советской 
Армии к Военно-Морского 
Флота в Москве а выставоч- 
ном зале Центрального Дома 
журналиста (Гоголевский буль- 
вар, б) с 15 марта по 20 мая 
1 985 года. 

Цель выставки — средствами 
документальной и художест- 
венной фотографии показать 
величие подвиг* советского 
народа и его Вооруженных 
Сил ■ разгроме гитлеровско- 
го фашизма. 

На выставку принимаются 
снимки, рассказывающие о 
руководящей и направляю- 
щей роли Коммунистической 
партии в достижении победы 
советского народа е Великой 
Отечественной войне, о вели- 
чайших ее сражениях, о муже- 
стве и героизме советских 
людей ив фронт* и в тылу, об 
освободительной миссии Со- 
ветски к Вооруженных Сил. 

8 работах фотографов должна 
найти отражение тема свя- 
щенной памяти о героях вой- 
ны, о сохранении воинами на- 
ших армии и флота славных 
традиций, о совершенствова- 
нии боевого мастерства, го- 
товности в любую минуту вы- 
ступить на ищи ту завоеваний 
социализма. Одна из главных 
тем экспозиции — отражение 
миролюбивой внешней поли- 
тики Страны Советов, борьбы 
советского народа за мир, 

6 выставке могут принять уча- 
сти* профессиональные фото- 
журналисты и фотолюбители. 

На выставку принимаются как 
отдельные черно-белые и 
цветные снимки, тач и фото- 
репортажи и серин. Формат 
снимков от 30X40 до 50 X 
У 60 см. К каждой работе не- 
обходимо прислать два конт- 
рольных отпечаткѣ размером 
18X24 см. На обратной сто- 
роне каждого снимка и конт- 
рольного отпечатка должны 
быть указаны название рабо- 
ты, фамилия, имв, отчество и 
адрес автора. 

Работы присылать по адресу: 
121019, Москва, Гоголевский 
бульвар, в, выставочный зал 
Союза журналистов СССР, 
Каждому участнику выставки 
будут вручены памятная ме- 
даль, диплом и каталог. 
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ФОТО ВЛАДИМИРА ЮДИНА 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА. К 40-ЛЕТИЮ ВЕЛИКОЙ ПОБЕДЫ 


Александр Верхолетов Страницы боевого репортажа 


Владимир Павлович Юдин 
принадлежит к теперь уже 
старшему поколению со- 
ветских фотожурналистов, 
запечатлевшему многие 
этапы героической истории 
нашей страны. С 1930 года 
он начал публиковаться 

■ киевских газеток и жур- 
налах, его снимки правди- 
во и образно повествовали 
о делах тружеников Со- 
ветской Украины. 

Когда на нашу землю об- 
рушилась войне, Владимир 
Юдин надел солдатскую 
шинель и встал на защиту 
Родины, принимал участие 

■ обороне Киева и Ста- 
линграда. 

Владимира Павловича, и на 
фронте не расстававше- 
гося со своим стареньким 
*ФЭДом», однажды вызва- 
ли в политотдел армии и 
сказали, что нашим пехо- 
тинцам, артиллеристам, 
танкистам, летчикам и воен- 
ным морякам помогают 
доблестно сражаться с вра- 
гом и слово публициста, и 
объектив фоторепортера, 
и камера кинооператора. 
Юдина назначили фотогра- 
фом при политотделе 21 -й 
армии, преобразованной 
затем в 6-ю гвардейскую. 
Одновременно он был 
фот око р р есп о н де йт ом 
ТАСС, печатался на стра- 
ницах армейской газет ы 
«Боевой натиск». Летом 
1943 года мы с ним полу- 
чили назначение в редак- 
цию фронтовой газеты «За 
честь Родины» и нередко 
вместе выезжали в части 
Воронежского фронта, 
ставшего потом 1-м Ук- 
раинским. Владимир Юдин, 
имевший за плечами мно- 
голетний опыт репортер- 
ской работы, выполнял все 
задания оперативно, с твор- 
ческим огоньком. 

В прошлом преподштелк 

физкультуры, он обладал 
завидной выносливостью, 
мог преодолевать десятки 
километров по глубокому 
снегу или непролазной 
Грязи, чтобы вовремя до- 
ставить снимки я газету. 
Помню, как в конце сен- 
тября 1943 года вместе с 
Юдиным, тогда гвардии 
старшим лейтенантом, мы 
переправились на плоту 
через Днепр — надо было 
сделать фоторепортаж 
о героях, первыми форси- 
ровавших іту полноводную 
реку и закрепившихся на 
ее правом берегу. На 
простреливаемом гитле- 
ровцами «пятачке* встре- 
тили танковый зкипаж, ко- 
торому удалось, не дожи- 
даясь наведения перепра- 



вы, перевезти на пароме 
через Днепр свою «три- 
дцатьчетверку» и, поддер- 
жав пехотинцев огнем, 
помочь им отбросить фа- 
шистов от берега. 

Когда мы подходили к 
танку, откуда-то из-под 
машины раздался приглу- 
шенный голос: 

— Не маячьте на виду] Да- 
вайте скорее к нам! 
Предупреждение было 
своевременным — тут же 
завыл шестиствольный вра- 
жеский миномет, и возле 
танка с грохотом начали 
рваться мины — осколки 
забарабанили по броне. 
Наблюдавший за противни- 
ком башенный стрелок 
чертыхнулся и сообщил, 
что неосмотрительно остав- 
ленный на машине котелок 
изрешетило осколками, и 
вода, добытая из родника, 
вся вытекла. 

Владимир Павлович под- 
считал, что этот миномет 
противника дает залп ме- 
тодически — через 10 — 

12 минут, необходимых для 
перезарядки. Он несколько 
раз вылезал из окопчика, 
проверял на себе безопас- 
ность съемки во время та- 
ких пауз, искал нужные 
ему точки... И лишь убе- 
дившись, что все в поряд- 
ив, приступил к работе. 

Но часто боевая обстанов- 
ка вообще лишала фото- 
корреспондента возможно- 
сти подготовиться к съем- 
ке. В бою обычно прихо- 
дилось действовать зкс- 
промтом, снимая то бегу- 
щих • атаку солдат! то 
мчащиеся танки или орудие, 
перекатываемое артилле- 
ристами на нсеую пози- 
цию... Но и тут Юдин умел 
выбрать лучшую точку, 
поймать тот неповторимый 
миг, когда надо нажать 
спуск *№*р|Г. 

Кроме снимков, сделанных 
по заданию редакции, Вла- 
димир Павлович нередко 
привозил и кадры «внепла- 
новые», снятые по веле- 
нию репортерской души. 
Они позволяют нем лучше 
узнать его самого. 

Юдину хотелось показать 
человека на войне круп- 
ным планом. Одна из та- 
ких фотографии — «Мино- 
метчик Н. Поликарпов», 
сделанная под Киевом в 
первых числах ноября 
1943 года, В суровом лице 
фронтовика — непреклон- 
ная решимость сокрушить 
врага. Обобщение здесь 
достигает большой силы, 
герой снимка вобрал в 
себя многие черты совет- 
ского вой на-победи геля. 
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И не случайно Мершая Со- 
ветского Сою іа Г К. Жу- 
ков ВКЛЮЧИЛ ВТ ОТ СНИМОК 
в свою книгу «Воспомина- 
ния и размышления». 

Среди представленных на 
этих страницах фронтовых 
фотографий Владимира 
Юдина есть некоторые ні 
тех самых «внеплановых*. 

В наши дни они приобрели, 
как мне кажется, особую 
ценность. Снимком «Кар- 
паты. Боеприпасы — не 
передовую» автор как бы 
говорит: война — это не 
только ожесточенные схват- 
ки с врагом, но и тяже- 
лый, беспрестанный, часто 
неприметный будничный 
труд, бе» которого победы 
не завоюешь. 

Л сколько символики я 
снимке «Руки солдата до- 
рвались до плуга», До глу- 
бины души трогает кадр, 
сделанный им, бывшим 
школьным учителем, а ста- 
ница под Сталинградом, 

Он запечатлел веселых, 
жизнерадостных ребяти- 
шек — детей войны, соби- 
рающих после боя трофей- 
ное оружие. 

Совсем иные чувства вы- 
зывают фотографии, сня- 
тые В. Юдиным в Освен- 
цима, Фотокорреспондент 
вошел я этот страшный 
лагерь смерти вместе с 
воннеми-осеободителямч и 
«запротоколировал» все, 
что здесь увидел. Такие 
фотографии красноречи- 
вее многих статей облича- 
ют кровавый фашизм, его 
чудовищные преступле- 
ния — перед человечеством, 
против человечности. 

Во фронтовой фототеке 
Владимира Юдина кренит- 
ся несколько тысяч ценней- 
ших кадров, э а печ «тлев- 
ших бессмертный подвиг 
советского народа • Ве- 
ликой Отечественной вой- 
не* А подвиг самого фото- 
корреспондента отмечен 
боевыми орденами и ме- 
далями. На войне он по- 
бывал на главных направ- 
лениях, прошел вместе 
с войсками тысячи огнен- 
ных «ерст — от Волги до 
Берлина и Праги, где ы 
встретил День Победы, 

За плечами Владимире 
Павловича — восемь десят- 
ков нелегких лет, но ду- 
шой он по-прежнему мо- 
лод, полон творческих 
замыслов. Он часто встре- 
чается с молодежью, ив 
его «боевом счету» — 

50 персональных выставок, 
он и сегодня продолжает 
активно пропагандировать 
достижения советской фо- 
ШГріфНИ* 


В ОСВОІОЖДЕИНОД СТАНИШ 
ПОД СТАЛИНГРАДОМ. 1943 г. 

ФО ГСП РОВ АНН! КАНАЛА 
I ОКРЕСТНОСТЯХ ІІРЛИНА. 
АПРЕЛЬ 1945 г. 

РУКИ СОЛДАТА ДОРВАЛИСЬ ДО 
ПЛУГА 
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ФОТО ВЛАДИМИРА ЮДИНА 



ФОТОВЫСТАВКИ 



ОСВЕНЦИМ 



Международная выставка 
«И нтерпреосфото-8 5» 


XII Международная выставка 
■ Интврпрессфота-»5* под давя» 
іом «За мир м взаимопони- 
мание между народами, іа 
гуманизм и прогресс » про- 
водится Международной 
организацией журналистов и 
Союзом журналистов СССР 
совместно с ЦК ВЛКСМ. 
Фотовыставка «Интер пресс* 
фото-15 и организуется с 20 ию- 
ля по 20 августа 1915 года в 
Москве я выставочном зале 
Центрального Дома журнали- 
ста (Гоголевский бульвар, $|, 
в рамка* культурной програм- 
мы XI) Всемирного фестиваля 
молодежи и студентов. 
гИктерпрессфото-15» явится 
смотром достижений в обла- 
сти документальной и худо- 
жественной фотографии. Цель 
выставки - — пропаганде гу- 
манистических идеалов демо- 
кратической фотожурналисти- 
ки, ее роли а борьбе иеродов 
іа мир. против гонки воору- 
жений и угрозы ядерной вой- 
ны, в развитии отношений друж- 
бы и сотрудничества между 
странами и народами, укреп- 
лении антиимпериалистической 
солидарности прогрессивных 
сил планеты, в дальнейшем 
упрочении дружеских и про- 
фессиональных связей между 
фотожурналистами. 

В выставка могут принять 
участие профессиональные 
фотожурналисты асах стран 
мира. 

На выставку принимаются как 
отдельные фотографии (чер- 
но-белме и цветные), так и 
фоторепортажи, серии. 

Формат снимков должен быть 
на более 50X60 см и не ме- 
нее 24X30 см. 

Последовательность фотогра- 
фий а серии указывается ав- 
тором. К каждой фотографии 
необходимо приложить два 
контрольных отпечатка форма- 
том 18X24 см для каталога» 

На обратной стороне фото- 
графии должны быть указаны 
фамилия «втора, страна, на- 
звание, кодовый знак и но- 
мер категории снимке. Назва- 
ние фотографии (серии), пол- 
ный адрес с указанием стра- 
ны проживания автора, места 
его работы и принадлежно- 
сти к журналистской органи- 
зации сообщаются на отдель- 
ном формуляре. 

Фотографии могут присылать- 
ся по следующим категориям: 

1. Информационные снимки — 
кодовый знак N. 

2. Серии фотоснимков, фото- 
репортажи (не менее двух и 
не более девяти фотогра- 
фий) — кодовый знак РЗ. 

3. Портреты людей — кодо- 
вый знак Р, 

4. Человек и его дело — ■ ко- 
довый знак М\Ѵ. 

5. Повседневная жизнь — ко- 
довый знак МІ_. 


б. Молодежь сегодня — кодо- 
вый знек М. 

Фот ©монтажные работы не 
принимаются. 

Подписью не заполненном 
формуляре фотограф под- 
тверждает свое авторское 
право на снимок и уполномо- 
чивает организаторов «Интер- 
прессфото-85» выставлять его 
фотографии и располагать 
ими бесплатно в целях попу- 
ляризации в течение одного 
годе со дня открытия вы- 
ставки. Присланные фотогра- 
фии не возвращаются автору 
или приславшей их журналист- 
ском организации 
Все фотографии должны быть 
представлены до 20 мая 
19І5 года по адресу: 119021. 
Москва, Зубовский бульвар, 4. 
Союз журналистов СССР 
с пометкой «Интерпресс- 
фото-85». 

Все прв дет вела иные работы 
рассматриваются международ- 
ным жюри выставки. В его со- 
став войдут 13 известных фо- 
тожурналистов из 13 стран. 
Жюри производит отбор фо- 
тографий для экспозиции и 
определяет призовые снимки. 
Главный приз в размере 
1000 долларов присуждает 
Международная организация 
журналистов автору отдель- 
ного снимка или серин, особо 
ярко выражающей девиз вы- 
ставки или отразившей ка- 
кие-либо актуальные события, 
связанные с Международным 
годом молодежи, 40-летием 
Победы советского народа 
в Великой Отечественной вой- 
не Победитель конкурса при- 
глашается на выставку на сред- 
ства организаторов. 

За лучшие работы в каждой 
из шести категорий присуж- 
даются: одна золотая медаль 
с дипломом; две серебряные 
медали с дипломами; три 
бронзовые медали с дипло- 
мами. 

Победителям также будут 
вручены ценные призы Все- 
мирного Совета Мира, Все» 
мирной федерации демокра- 
тических женщин, Всемирной 
федерации профсоюзов, Все- 
мирной федерации демокра- 
тической молодежи, Между- 
народного союза студентов, 
Союза журналистов СССР, 

ЦК ВЛКСМ, Советского подго- 
товительного комитета фести- 
валя, национальных журна- 
листских организаций! инфор- 
мационных агентств, редакций 
газет и журналов. 

Все участники выставки полу- 
чат дипломы, памятные ме- 
дали и каталоги. Учреждается 
50 памятных медалей для 
поощрения организаций, уч- 
реждений и отдельных лиц, 
акт нано участвовавших в орга- 
низации и проведении фото- 
выставки. 
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ФОТОТВОРЧБСТВО 


Лирические вступления 


«Ступени» — тек называ- 
лась персональная выст ве- 
ка новосибирца Андре* 
Лашкове. Она подвела ито- 
ги его десятилетней рабо- 
ты в фотоискусстве. Рабо- 
ты, отмеченной множест- 
вом наград высокого до- 
стоинства м присвоением — 
совсем недавним — почет- 
ного звания АфИАП, чему 
предшествовало участие в 
350 выставка* ■ 35 стра- 
на* мира 

„.Долгое время • фотолю- 
бительстве безраздельно 
царили представители ин- 
женерных и других про- 
фессий технического укло- 
на. Сегодня в самодеятель- 
ную фотографию пришли 
люди самого разного рода 
занятий, 8 том числе и ме- 
дики. Большой интерес вы- 
звала в свое время Все- 
союзная выставка ■ Моги- 
леве «Фотографируют ме- 
дики». В ней участвовал и 
Андрей Лашков. Фотолю- 
битель, по профессии — 
врач- психиатр. 

Первой напрашивается 
мысль раз врач такого 
профиля, значит и а фото- 
графии — психоаналитик. 

На деле же — ни психоана- 
лиз, ни деже вообще ме- 
дицинская тема Лашкова 
не привлекают. Белые ха- 
латы — персонажи не е г о 
снимков. Ои прежде 
всего — лирик. И снимки 
его — простые, теплые, 
душевные. 

Лашков не боится быть 
«непсихологомя в фотогра- 
фическом творчестве. 

С давних пор, а ■ послед- 
ние годы особенно, он ра- 
ботает сериями и цикла- 
ми. Но если раньше его 
серии именовались помя^ 
гиями достаточно общи- 
ми: пейзаж, графика (е 
здесь всегда есть опас- 
ность чисто механического 
подбора снимков под одну 
«крышу*}, то теперь у него 
появляются серии, циклы, 
такие, как, например, «Ат- 
мосфера трассы» (мото- 
спорт). 

Атмосфера! А не просто 
трасса. Замысел получает 
конкретизированное на- 
правление И главное, ряд 
фотографий складывается 
не механически, а ассоцие- 
тивно. В основе такого ря- 
да— мысль, высказанная 
ЭМОЦИОНАЛЬНО* 

Серии, помимо всего про- 
чего, привили Лашкову 
вкус к репорт ажнок съем- 
ке, событийности, тогда 
как ранний Лашков — пре- 
имущественно ітюдиыи 
фотограф. 

Как правило, репортлжиые 


пристрастия у фотолюби- 
телей следствием своим 
имеют поиски новых изо- 
бразительных и сюжетных 
поворотов. Появляется же- 
лание сделать шаг в сто- 
рону от затоптанных пя- 
тачков съемки. 

Желание зто характерно 
И ДЛЯ новосибирского фо- 
тографа. Вроде бы он про- 
должает работать в той же 
любимой его сердцу ли- 
рической фотографии, но 
открывает все новые ы но- 
вые ее грани, в том числе 
и грани тематические, 

У него есть портреты, 

С порт и* нью сюжеты, пей- 
заж, чистый репортаж и 
многое другое. 

Из поисков постепенно вы- 
кристаллизовываются но- 
вые отношения фотогра- 
фа с действительностью. 
«,Судя по всему, «решаю- 
щее мгновение» не ток 
привлекает Лашкояа, как 
мгновение, растянутое во 
времени, которое не исче- 
зает спустя секунду после 
того, как сработал затвор 
камеры. 

Иной раз думаешь даже, 
что фотографа больше 
волнует поиск именно точ- 
ки, а не самого момента 
съемки. Но впечатление, 
конечно, обманчиво. Прсн 
сто у него момент съемки 
не равен моменту спуска 
затвора. 

Можно принимать или не 
принимать такой «замед- 
ленный» метод фотогра- 
фирования, но в проду- 
манности и осмысленно- 
сти, с которой он осу- 
ществляется на практике, 
автору не откажешь. 
Персональная выставка не- 
даром получила название 
«Ступени». Оно четкое и, 
в бы сказал, скромное. 

В нем понимание тон про- 
стой истмны г что ■ творче- 
стве ступеней бесчислен- 
ное множество, ио они не 
заканчиваются некоей 
смотровой площадкой, от- 
куда, оглядевшись, можно 
сказать: я достиг всего. 

И Лашков продолжает ра- 
ботать истово, щедро и в 
том же задушевном ключе. 
В литературе подобный 
метод часто определяют 
как лирические отступле- 
ния. Здесь же видится дру- 
гое: не отступления, но ли- 
рические вступления в не- 
обозримый жизненный ма- 
териал. 

М. АЛЕКСЕЕВ 


ИЗ СІЯИИ -МАЛЬЧИШКИ И МОРЕ» 
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ИЗ СЕРИИ «ДЕТСТВО* 


из СІПП1 •пейзажи моего ****• 



из СЕГИИ *ДІК?ІО* 




ФОТО АНДРЕЯ ЛАШКОВА 



из се гии «віістео 




ФОТОПРОБЛЕМЫ 


Валерий Стигнеев Портрет и фон 


Хорошо известно, что особая роль • портрет# принадле- 
жат окружающей героя среде. Ее принято именовать 
фоном. 

В портретной практике он бывает самым резным: услов- 
ным, «номіобрвзительнымн, то есть состоящим из произ- 
вольного сочетания штрихов и пятен (не память прихо- 
дят классические фотопортреты Нвппельбвуме); плоским, 
когда перспектива в кадре перекрыта поверхностью, в ко- 
торую упирается взгляд зрителя; и глубинным, когда, 
например, модель располагается на первом плене, о за 
ней а глубину уходит перспективно выявленное простран- 
ство кедра. 

В зависимости от типе среды фон может яа литься частью 
пейзажа млн интерьере. А может быть композицией из 
предметов, призванных тех или иначе охарактеризовать 
портрет ируемого. 

«Удачный фон — половине деле, — говорил художник 
М. Нестеров, сам блестящий портретист, — ведь он дол- 
жен бытъ органически связан с изображаемым лицом, 
характером, действием, фон участвует ■ жизни изобра- 
жаемого лица». 

Значит, удача фотографа — оптимально выявить связь 
фона с внутренним миром героя, через взаимодействие 
модели и фона раскрыть зтог мир. В таком случае речь 
идет о психологическом портрете. 

В снимке, представляющем собирательный тип героя, 
функция фона, конечно, иная. И в первую Очередь при- 
звана подчеркнуть социальную характеристику персонажа. 
В портрете, который обычно называют жанровым фон 
помогает обозначить состояние героя через определен- 
ную ситуацию. 

Словом, функция фона меняется ■ зависимости от жан- 
ровой природы снимка, 

В подборке работ на этих страницах большая часть — 
портреты художников, деятелей искусства. Это позволяет 
нагляднее сопоставлять, сравнивать, вести диализ под од- 
ним углом зрения, поскольку тематически снимки близки. 


Традиционно решение фона а работе Р. Раиаусиасв «Ху- 
дожник К. Шиионисв. Персонаж находите ■ е привычной 
среде, ■ своей мастерской, окружен знакомыми пред- 
метами, радом любимая кошка, которая охотно позирует* 
Герой одновременно и е студии, и в домашней обстанов- 
ке, И потому выражение лица у него столь доверитель- 
ное располагающее к общению. От героя веет покоем, он 
созерцателен и мудр. В создании такого впечатления актив- 
но помогают детали незатейливого, на первый взгляд, но 
тщательно скомпонован иого предметного фона, 

Скульптор Н. Никогосяи на портрете Б. Долматовского — 
весь е творческом горении. Романтичен его облик. Выра- 
зительны пальцы правой руки; кажется» что они продол- 
жают мять Глину. Экспрессию подчеркивают сдерживаю- 
щий жест левой руки, разметавшиеся по лбу седые волосы* 
Выявить экспансивный характер героя помогает услов- 
ный фон: скулой ритмический рисунок кирпичной кладки, 
полураэмытый открытой диафрагмой, удачно оттеняет 
динамичное состояние модели. 

Оригинальное решение использует И. Грикенмс * работа 
«Руководитель народного енсемблв Г Апександрае«чюс». 
Предметный фон — ряды пустым кресел — фотограф 
с помощью верхней точки съемки превратил в ритмиче- 
ски организованную плоскость н на ее фоне расположил 
героя, сдвинув его к левой кромке кадре. 

Ритмизованный фон — это может быть лестничный марш, 
ограде, ряды окон и т, д. — фотографы используют часто 
и охотно. В нашем случае автор сознательно искажает 
мерный ритм фона, добиваясь содержательного резуль- 
тата а характеристике персонажа. Смысловая роль фона 
в портрета возрастает, Повторяющиеся белые контуры 
кресел — это порядок, дисциплина, организованность. 
Округлость контуров несколько смягчает однообразие 
ритма, но за ним чувствуется собранность, словно в мар- 
шевой мелодии. 

Характер фона акцентирует наше внимание на пластике 
лица, помогает прочитать его формы, 
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Если ■ этом примере модель т исе ив в пространство фойе, 
то в работе О. Бурбовского «В Лувре* оме «вставлена* 
в плоскость картины. Портрет героя на фон* любого изо- 
бражения Ікврпіныр плаката, панно, афиши) или словес- 
ного текста, взятого ■ качестве фона, — «се его хорошо 
знакомые способы создания игровой ситуации, призван- 
ной с той или иной стороны раскрыть облик герои, рас- 
ширить смысловое поле снимка включением персонажа 
в более широкий контекст. Такой прием позволяет по- 

м«етй?і Рврві і еюмбрниую емислоаую р*му. Автор 

не просто проводит аналогию; героине и сюжет картины, 
но включает ее а картинное пространство, которое пере- 
стает быть обычным фоном, задним планом. Строго гово- 
ря, перед нами не столько портрет, сколько жанровая 
ситуаци в. 

Изобразительное решение снимка П* Кривцова «Народная 
мастерица я — более сложное. Привычная портретная схе- 
ма: человек и за ним (или рядом) предметы его профес- 
снонвльиой деятельности — меняется, традиционный зад- 
ник перемещается вперед. Таким образом, в кадра — как 
бы два фона: первый плач занимает расписной жостовский 
поднос , задний — цветущее дерево, небо, земля. Сопостав- 
ление природного начала с рукотворным, ставшее цент* 

ральным моментом композиции, выявляет значительность 
персонажа. Напряжение смыслового поля снимка на его 
полюсах* природа и искусство. 

Похоже схема композиции в «Скульпторе» работы 
С. Склезнева Фотограф также вынес состоящий из де- 
ревянных скульптур фон на первый план. Сзади — стекло 
широкого окна, за ним — деревья. Уже не в своей есте- 
ственной жизни, а под рукой художника дерево обретает 
иное существование. Переплет окна создал раму для 
лица, выделил его и своими вертикалями задал основу 
композиции кадра. Трехплановын фон многое прибавил 
к решению традиционного мотива «художник в мире 
своих созданий». 

Интересна роль фона а групповом портрете В. Плотникова 
«Конверт для грампластинки «Али-беба н сорок разбой- 
ников». Автор использовал театральный ход, и зритель 
явственно замечает в снимке розыгрыш некоей ситуации, 
Восточный ковер на стене занял место тредиционого зад- 
ника в ателье. Но ковер — • не только элемент компози- 
ции, но и образное ее начало. Ритм фойе находит в каж- 
дом герое свой отзвук. Фон здесь не просто орнаменти- 
рованный задник, а своеобразный персонаж, изобрази- 
тельно и с мы с лов о объединяющий всех героев сюжета. 


Все в снимке смешалось в одну, поражающую своей 
пестротой картину. Но насколько же оправдание зта пе- 
строта I 

Для образной характеристики модели, передачи ев состоя- 
ния в качестве фона нередко используется пейзаж. Клас- 
сический образец такого рода — известная работа Г. Вин- 
да «Психологический портрет». Здесь фон сюжетно связан 
с персонажем и по своему смыслу неотделим от него. 
Состояние женщины как бы развернуто в пейзаже. Дви- 
жение Живых и неживых форм (ве*вн дёр*ІІ*І г 
текущая вода, ступени и поручни лестницы) прочитывает- 
ся как прямая аналогия конфликтным началам ■ духов- 
ной жизни человека. Его внутренний мир спроецирован 
на природное и вещное окружение. И зрителю расшиф- 
ровать сложные душевные движения помогает своеобраз- 
ное «отражение» героини, которое он находит в окружаю- 
щей обстановке. 

Фантастический вид в работе С, Павленко «Ассоциа- 
ция», по-андимому, также призван отразить состояние 
человека. И хотя автору не откажешь в умении создать 
пластически выразительную композицию, приходится при- 
знать, что у модели мет контакте с фоном. Спокойно, 
чуть холодновато лицо женщины, которую и* трогают 
экологические сгрести, разразившиеся в пространстве 
снимка. Кажется, что между нею и фоном — глухая {хотя 
и прозрачна») стена. 

Удачнее сопоставлен урбанистический пейзаж с состояни- 
ем персонажа в работе М. Французова. Некоторая не- 
обычность городского мотива, которую автор стремится 
подчеркнуть бьющей в глаза перспективой, загадочным 
указателем, т*иью от него, призвана выявить неординар- 
ность человеческого переживании. Человек вслушивается 
в себя, и городская жизнь замирает, словно боится ему 
помешать. И все-таки странный свет, пластическая острота 
композиции, подчеркнутое смещение лица к краю снимка 
повествуют скорее о смятении, нежели о безмятежности. 
Однако полного слияния героя с фоном не получается, 
так как мы снова сталкиваемся с монтажным принципом 
построения композиции. 

«.Личность героя легче понять н осмыслить, если в снимке 
взаимодействие объекта и фона получает гармоническое 
воплощение. Фон может звучать в унисон с чувствами, 
настрое мнем персонажа, может н контр ас тировать с ними, 
но это не отменяет необходимости достигать некоего 
смыслового и пластического единства героя и среды. 
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ФОТОДОСУГИ 


В объективе— улыбка... 


Ввиду того что активность 
читателей продолжает нара- 
стать, основное место не 
полосе юмора і атом но- 
мере мы отдаем подписям, 
присланным к фотографи- 
ям, опубликованным а трех 
номерах («СФь, !9Ѳ4 Г 
№ 6 , 7 , 8 ). 

■СФ», 19*4, н* * 



Пал*р»д други* и* Р»ь, 

На с хеши, енвчапа писк, 
Чнетсті — і іа лог ідороеьа: 
Вы мы л я* пн — межи* астѵі 

М* Дімняні (Л*иннгрі Д ) 



На *?*ашн»анм»..» 

В ПрісіЮВ {Восирабансп} 
ОстяниОВМТФ нурьгиуі 
Н МеЦ (М. М#чаа*чи, Хм« пьяни- 
ка* овг.) 

1 чраыМе. мин» н«ук* н нужны 
гопоаа ч рукні 
Н. Никитин* (Яенмиграа) 
Парад-апяе.., 

А. І*]4 й<МЙ <С«іа стекал ь) 
Пренграан... 

Ю, В**# нФ* (Исинтнм, Ноюси^ир- 
сй*а обл ) 



МУ» 1 ФѴМІ0І 

В. Сам+нея (ОпСчИІ, Псковская 

*йц.) 

Вдопъ по Пит*рс ной.,, 

В. Васмкьчйнка (Мч*ес) 

Согѵс дгя контрабаса а согтроюж. 

дашцй.14 

Н. Клер (М. Мацавнчкг Хмальннц- 
кая ебд.) 

Мы й Т#*мррй кадим парой. 
Контрабасы мы с ТаыароА..* 

Н. Нчкчгнчі (Л аннн град| 

>«• игры 

Л- Шадур (Батуми) 
д ^сн брат чграаі на яларнагаі 
В. ВрірккьЯ (Саіа-і 



1:0* поаыу барабана 
В. Сіммм (Тула) 

И одни в чек* Бара&аншнн 
I. и Н, імдокд ^Снм#а0#ледь) 
Первым финишировал барабан 

I. Рында (Мр*«аторе*У 
Музыкальный делчмг 
1, Гаер г (моекяя) 


(^афііі 

Н*о был не ванны А кониярт 
В- Царанна (Красна* Прав***) 
Свльскчй трубадур 
1. Сада* (Иа*»о*о) 

Когда я ам. а Г и У я и нам! 

3, и И. Впыгрид (Снифанополѣ) 
Того, то сам иг-рал » маяртатвн, 
На удивишь няч*ы ма ев***. 

H. Нккнтнні (Ланккград) 

Коіал-мвоомаи 

I, ИмММВ (КрамоторсвЗ 


■ СФ», 1914, Н* | 



И рапортары сыты, и *а*цы налы 
А, Вегенсанняаа (И* Тагил) 
Посладпчн авлл для «Красно! 
книги* 

А. Янеі (Наывна) 

Му, м си уры6*пісѣі 

V, ИмацкнІ (Камарою) 



Ча А рабаионі 

Г, В**ая*ясичЯ {Ча*ябичсн) 

Сдосаатавь 

А, Сімчаное (Коаочарнассн) 
Зааіды равной вали-н-ы 
С Днатчі ильный (Тольятти) 



Кодчин дом 

Г. Вас яаааскьй (Чапябииск) 

Дачный саван 

I Калам! (Лвимиград) 

Сила слабого пола 
Ю Иране* (Исвмтим, Неаесйбнр- 
с«#« оба.) 

Частный с автор 
В Про едва (Іоскрасаиск) 

^ в а мае * *ѵ войти в новую 
квартиру, ну юно пустить а к** 
■Ошву.. . 

В. Ламоанмн#*. ( Д«ел во* *? ровен) 
!одс т *оинйца прниава*** 

I. Маргит (мое на*) 


Задание, как всегда, тради- 
ционное — придумать 
подпись к предлагаемому 
новому снимку. 



КРОССКОРД 


ЕГО ГОРИЗОНТАЛИ: 

| т СЕРИЯ ФОТОГРАФИЙ НА ПЛЕНКЕ, к. ЕДИНИЦА 
ОПТИЧЕСКОЙ СИЛЫ ЛИНЗЫ II, ГЛАВНЫЙ РЕДАКТОР 
Энциклопедии ло фото * ин отели и* е и свею- 
Защитная насадка окуляра іі. затемнение 
ФОТОИЗОБРАЖЕНИЯ. М. ФОТОКЛУБ В ЧИМКЕНТЕ. 

ІТ. ОБЛАСТНОЙ ЦЕНТР НА УКРАИНЕ, В КОТОРОМ 
НАХОДИТСЯ НАРОДНАЯ ФОТОСТУДИЯ «ОКО* 1», 
СОВЕТСКИЙ ФОТОАППАРАТ « фотокорреспон- 
дент ЖУРНАЛА «СОВЕТ С КИИ СОЮЗ*. П. АІЮР 
СНИМКА «СОЛДАТСКИЙ ТРУД- 21. НАЗВАНИЕ СЕ- 
МЕЙСТВА СОВЕТСКИХ ОБЪЕКТИВОВ. 21- ЧАСТЬ ФО- 
ТОВЫСТАВКИ, 1*. ПРИСПОСОБЛЕНИЕ ДЛЯ ОБЪЕКТ И- 
1А. ІТ, ФОТОКЛУБ I ВОЛОГДЕ **. ФОТОНОРРЕС- 
ПОНДЕНТ ЖУРНАЛА -ОТЧИЗНА-. 11, ФОТОСТУДИЯ 
В ИРКУТСКЕ. II. НАЗВАНИЕ СЕМЕЙСТВ* ФОТОАП- 
ПАРАТОВ ГДР. 31. БЕСЦВЕТНАЯ ВЯЗКА* ЖИДКОСТЬ. 

ПО ВІРТИКАЛШ 

1. ЕДИНИЦА УГЛА Э РЕНИЯ. 3* КОНСТРУКТОР ФОТО- 
АППАРАТА «УЧЕНИК*. 1. КОМПОНЕНТ ЛАКИРУЮЩЕ- 
ГО РАСТВОРА ДЛЯ ФОТОБУМАГИ, 4. РАЙЦЕНТР В 
МОГИЛ! ВГ.НОИ ОБЛАСТИ. ГДЕ НАХОДИТСЯ ФОТО- 
КЛУБ «КОЛОС* У. АВ т ОР КНИГИ «УЧИСЬ ФОТОГРА- 
ФИРОВАТЬ*. *. ОБЛАСТНОЙ ЦЕН Т Р Б КАЗАХСТАНЕ, 

В КОТОРОМ РАБОТАЕТ ФОТОКЛУБ «АРМАМ* 9, ФО- 
ТОКЛУБ В КАМЕНЬ КАШИРСКОМ 11, СОВЕТСКИЙ 
ЭКСПОНОМЕТР. 14- ЖАНР. II, ВОЕННЫЙ ФОТОКОР- 
РЕСПОНДЕНТ ГАЗЕТЫ -ИЗВЕСТИЯ- II. ФОТОКЛУБ 
1 ЕІіаТОРИИ 11, ФОТОКЛУБ В АРХАНГЕЛЬСКЕ 22. 
ИЗВЕСТНЫЙ СОВЕТСКИЙ ФОТОМАСТЕР 11. ДЕТАЛЬ 
ВИЗИР* II ФОТОКЛУБ В КРАСНОДАРЕ- 30. НАУКА, 
ИЗУЧАЮЩАЯ ПРЕВРАЩЕНИЯ ВЕЩЕСТВ. 11, РАЙ- 
ЦЕНТР В СВЕРДЛОВСКОЙ ОБЛАСТИ ГДЕ НАХОДИТ- 
СЯ ФОТОКЛУБ «ИР6ИТЧАМИН*, за, фотоклуб В 
НОВОСИБИРСКЕ. 



ОТИТЫ НА КРОССВОРД, НАПЕЧАТАННЫЙ В К* 11 
ПО ГОРИЗОНТАЛИ: 

4- ЮРКОВСКИЙ. Т, «ЭТЮД., 1. СЛОЙ, в, НАВОДКА, 
11. -ВЕСНА*. 11. -ЮНКОР* 14, АМПЕР 17, ТАРАСІ- 
ВИЧ. 11, ПОТАШ. 2». ФОМИНА, 31, АКИМОВ 11, АР- 
ХИВ. 23. КАЛОТИПИЯ. 2*. ЭКРАН, ЗТ. «КОДАК- 2», 
ЦИФРА, ЭІ. «ИМАНДРА., 13. ЛИМ6. М. УГОЛ. 2і. 
приставка. 

ПО ВЕРТИКАЛИ: 

I. ГРОДНО, а. СВЕТОЧУВСТВИТЕЛЬНОСТЬ 1. ФИК- 
САЖ, і «ятми і, ШАид- «. тчюциков. 

II. ФОТОКОНКУРС 14, МАГАДАН. ПИТАНИЕ. ІѢ, 
•АЛЬФА* «. ШАГИН. 21* -ТАІ^ИЯа. И. «ДИАЛОГ*. 
2В, «СИБИРЬ-, ». БАУСКА. 


ФОТО Н. ВОЛОДЬКО 
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ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 



•. МЛ КС НМ ІИ КО НОЧИ АЛ ВАХТА 


В. ШНШКОІДО* СТРОЙКА ЗАКОПЧЁН* 




и. козля» П^ДНОЮГОДН» НОЧЬ 


С. ЭДИЩГРЛШВИЛИ СЛОЖНЫЙ ЭЛЕМЕНТ 



Уважаемая редакцияі Ин- 
тересно узнать, когда впер- 
вые были проведены 
съемки при электриче- 
ском освещении? 

В. Носов, 

Кокчетев 

Ред,: Мы попросили отве- 
тить ив ваш вопрос иссле- 
дователе истории светопи- 
си, московского фотогра- 
фа В, Блюмфельда. Вот что 
он сообщил; 

«Отдельные опыты фото- 
съемки при э-лектрнческом 
освещении проводились 
еще в 50-х годах прошлого 
века. Однако успеха они 
не имели. Позднее, в 
1883 году, на Электриче- 
ской выставке в Мюнхене 
группа экспертов сделала 
официальное заключение 
о невозможности подоб- 
ного вида фотографирова- 
ния по техническим усло- 
виям. Но в то же самое 
время известный русский 
фотохудожник С. Л. Ле- 
вицкий оборудовал петер- 
бургское ателье для съем- 
ки при электрическом ос- 
вещении. Узнав о решении 
экспертов, он направил 
свои снимки на Электриче- 
скую выставку е Вене, и 
они получили там «осо- 
бый отзыв*. В отчете фото- 
отдела Русского техниче- 
ского общества за 1883 год 
было сказано: яНа венской 
Электрической выстаеме 
признали, что С А Левиц- 
ким впервые доказана воз- 
можность съемки портре- 
тов при электрическом 
свете». 

Снимки на этих страни- 
цах — свидетельство того, 
что спустя сто лет съем- 
ка при электрическом све- 
те — явление самое обыч- 
ное. 


Уважаемая редакция I 
Я впервые подписался на 
ваш журнал. Каким требо- 
ваниям должны отвечать 
присылаемые фото- 
графии? 

К. Ельцов, 

Кострома 

Р е д.: Для всех новых 
подписчиков сообщаем: 

рнмір екймнв і т м«иі$ 
16x24 см и не более 
30X40 см, слайды прини- 
маются любого формата. 
Фотографии нужно про- 
ложить картоном, но не 
сворачивать • рулой. Не 
присылайте несколько оди- 
наковых экземпляров од- 
ного сюжета. Негативы не 
требуются. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ФОТОЮНИОР 


НАШ ВЕРНИСАЖ 





ллсксій солнцкв, и лет 

(ПАВЛОДАР! 

НАТЮРМОРТ с КЕРАМИКОЙ 


А«Мс*м Солнц#* — ѵг#и фотосту- 
дии -і ФОТОН» ДіФрЦ* ПИфмФОО# 

П«*лоя*р+ (Каміе*#* ССР). ІУс- 

Л9ІНЙ (ѴймКн! * См* я* -С АМИЛ», 

л»***» 45 *д. ГОСТ*, »ыд«рмк* 

2 с. #ч#фрг г *** И ) 


КОММЕНТИРУЕТ МАСТЕР 

Спорт, спорт, 
спорт... 

Среди огромного количе- 
ств* тем, которые решают 
юные фотолюбители мешен 
страны, спорт занимает 
одно из первых мест. 

И надо сказать, чю ■ ре- 
дакционном почте «СФя 
много хороших спортив- 
ных фотографии. Хотя, 
как вы знаете, хорошие 
снимки сами говорит і« 
себе, для нашей рубрики 
приходится отбирать ра- 
боты, 1 которых выявля- 
ются не только достоин- 
ства, но и типичные недо- 
статки, ошибки ■ спортив- 
ной съемке. 


Мне кажется, что инте- 
реснее всего начинать 
съемку с тех видов спор- 
та, где можно при помощи 
фотокамеры передать 
движение. Ведь спорт — 
вто в первую очередь дви- 
жение. Позже можно по- 
пробовать выразить ■ сним- 
ках психологическое со- 
стояние спортсмена во 
время, до или после со- 
стязании. 

Надо помнить всегда 
о том, что очань короткая 
выдержка современного 
фотоаппарата позволяет 
«остановить» движение не 
только спортсмена, но и 
реактивного самолета. 
Именно для подтвержде- 
ния этой мысли мы и пе- 
чатаем снимок Максиме 
Мвреннче «Автородео»* 


Вам не кажется, что маши- 
на стоит на боку, а три 
человека пытаются вер- 
нуть ее в нормальное по- 
ложен не Т Большая глуби- 
на резкости (видимо, сни- 
мок сделан широкоуголь- 
ным объективом) тоже не 
способствует передаче 
движения. Лучше, если бы 
■ кадре хоть что-то было 
«смазано». 

Вот вам другой пример. 
Фото Салавата Латыпова 
«На трассе*. На мой взгляд, 
это очень хорошая работа* 
Нерезкий фон, «смазан- 
ная* фигуре преследова- 
теля. Движение компози- 
ционно начинается из ле- 
вого верхнего угла и ухо- 
дит в левый нижний угол. 
Молодец Салават) 

Сережа Антонюк в своей 
работе «Глухе л защита» 
путем применении неза- 
мысловатой режиссуры 
пытался передать напря- 
женно* состояние боксера, 
который держит глухую 
оборону. Но снимок напо- 
минает загадочную кар- 
тинку. Не сразу разберешь, 
как маленький боксер так 
искусно сумел (думаю, по 
просьбе фотографа) за- 
крыть лицо двумя боксер- 
скими перчатками. 

Снимок Андрея Карпова 
«Неудача* показался мне 
интересным. Но хочется 
сделать все же одно заме- 
чание. Андрей применил 
технику крупного зерна, 
сделал репродукцию со 
своего спортивного снимка, 
предварительно замазав 
черной тушью весь фон 
позади штангиста. Судя по 
др ам ат иче с ко м у моменту, 
аксессуарам сюжета — 
кадр сделан на соревно- 
ваниях. Но кажется, что 
спортсмен выступал в гор- 
дом одиночестве. Лучше, 
если за ним кв черном 
фоне хотя бы нерезко 
угадывались какие-нибудь 
цифры или надписи не 
табло. Снимок, я думаю, 
был Бы еще выразительнее. 

В. АХ ЛОМОВ, 

фот ом орр е Сп он дейт 

«Недели» 


СЕРГІЙ АНТОНЮК 

(ОМСК) 

ГЯУХМ ЗАЩИТА 

МАКСИМ МАРІИ ИЧ 

(Симферополь) 

автородео 



АНДРЕЙ КАРПОВ 

(СЕВЕРОМОРСК) 

НЕУДАЧА 


САЛАВАТ ЛАТЫПОВ 

(УФА) 

НА ТРАССЕ 


35 






ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


оотоюнисш 


КРУПНЫМ ПЛАНОМ 

«Фотон»: 

автопортрет 

Подбор*** работ ЮНЫХ 
фотолюбителей И і студии 
«Фотон* город* Павлодаре 
оказалась на удивление 
ладно скроенной, Здесь 
нет умозрительны* изыс- 
ков, зато есть неспешны* 
наблюдения, результатами 
которых стали снимки, вы- 
полненные в самыя разных 
жанрах и с использовани- 
ем, в буквальном смысле 
слова, разных красок — 
фотонов цы работают * 
черно-белой, тонированной 
и цветной фотографии. 
Грамотная печать, изящные 
окантовочные рамки — 
свидетельство кропотливой 
работы над оформлением 
выставочных кедров, в «Фо- 
тоне* много авторов, а зто 
означает, что ставка сде- 
лана не на подготовку 
отдельных «звезд», а на 
высокий технический уро- 
вень всего состава студии. 
Коллекция студии «Фотон* 
Павлодарского Дворца 
пионеров получила первый 
приз в Красногорске на 
конкурсе «Глазами детей». 
После награждения мы 
пригласили ее руководи- 
теля Александра Парко- 

-аімна і рдд^цид „Сбит- 

с кого фото» и попросили 
рассказать о своем кол- 
лективе, о детской фото- 
графии в Павлодаре, 
Александр Пархоменко а 
возрасте своих тепереш- 
них подопечным занимался 
в городской фотостудии 
«Орион», которая первой 
в Казахстан* получил* зва- 
ние народной, Теперь Алек- 
сандр — член художествен- 
ного совета студни, п ру- 
ководимый им «Фотон* — 
спутник «Ориона», так же 
как и студия «іега*. 

У «Фотона» есть достаточ- 
но сложившаяся програм- 
ма работы. Первогодки 
осваивают азы фотогра- 
фии, а на втором году 
(кстати, в студни нет от- 
сева) — основы фото ма- 
стерства! учатся выбирать 
сюжет, осваивают технику 
съемки и печати, принципы 
оформления снимков. Тре- 
тий и последующие годы 
отданы самостоятельному 
-юрче стау. 

При студии существует 
«пионерское фотоателье», 
куда входят 12 опытных 
фотоновцев. Их объекти- 
вами «пишется* летопись 
многообразной жизни 


Дворца пионеров. Студий- 
цы участвуют в ежегод- 
ных городских и областных 
весенних выставках «Твор- 
чество юных», в конкурсах 
детской фотографин, орга- 
низуют выставки в своих 
ш колвх, где ведут фото- 
кружки, Летом ездят по 
путевкам Дворца пионеров 
в пионерские лагеря в ка- 
честве фотографов -ин- 
структоров. 

Традицией стели ■ студии 
ежегодные тематические 
конкурсы по жанрам. Пер- 
вым среди равных всегда 
идет натюрморт, Пдрхо- 
менко считает, что путь 
в фотографию надо начи- 
нать именно с наго, по- 
тому что он дает возмож- 
ность поразмышлять, по- 
работать над тахинной 
снимка, поупражняться в 
композиции. Снимки-по- 
бед ите л н составляют потом 
«выездную* коллекцию 
студии. Кроме того, они 
выявляют и своих лидеров 
я различных жанрах, дают 
возможность юным авто- 
рам подготовить персо- 
нальные выставки. 
Рассказать обо всех студий- 
цах (а их — 70) в короткой 
эаматке невозможно, 

Олег Ляхов любит фото- 
охоту. Сорок его фотогра- 
фий, посвященных живот- 
ному миру, недавно экспо- 

нир9Н ЛІ Ч» 19 Ді9рНТ Р*о- 
нерое. С кряже Прокофьев 
предпочитает натюрморты. 
Андрей Фалин снимаат 
портреты, пайзлжны* виды 
родного края. Слава Най- 
дюков тянется к жанру, 
Спокойны, скромны работы 
Игоря Кило — самокритич- 
ный, он представляет мало 
работ на выставки, зато 
только те, сряди которых 
нет «пустышек*. Алешу 
Солнцева увлекает экспе- 
риментирование со све- 
том. С «ре жа Мухарский 
стремится передать в кадре 
настроение своих гяроев, 
Снимки фотоновцев не раз 
печатались в «Пионерской 
правде*, участвовали к не- 
безуспешно, во Всесоюз- 
ном детском фотоконкурсе 
«Стр«на Пионерия». 
Автопортрет, как утверж- 
дает энциклопедический 
словарь, — это «портрет 
художника, выполненный 
нм самим большей частью 
при помощи зеркала или 
системы зеркал». Посмот- 
рите на снимки фотонов- 
цев — они достаточно крас- 
норечивы и, словно зерка- 
ло, отражают лицо их ав- 
торов. 

Г. АЛЕКСАНДРОВА 



и 




ДМИТРИЙ СКАТІНКО. (ілп 
СІСТЛАІ тональность 


ВЯЧЕСЛАВ Н АЙДЮКОІ, Н ЛІТ 

НАШИ НАДЕЖДЫ 

СЕРГЕЙ ЛРОИОФЫІ, 11 ЛІТ 
МАКРАМЕ 


СѴ»ГІЧ Прокофьев 

работа над этюдом 

ОЛІГ ЛЛХ0І Г II ЛІТ 
ПЕЙЗАЖ 


ИГОРЬ ЛИЛО, II ЛІТ 
ИСКА 


АНДРІЙ ФАЛИН 

НАСТРОИЛАСЬ.., 

СЕРГІЙ МУХАРСКНЙ. <1 ЛІТ 

МАЛЬЧИК С СОіАЧКОЙ 

АНДРІЙ ФАЛИН 

ДВОЙНОЙ ПОРТРЕТ 

ВЯЧЕСЛАВ НАЙДЮКОІ 

ЗАТОЧНИК 




РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 


Сокровища Политехнического 





КАМ Е ГА-ОЬС КУ ГД 

ФОТОАППАРАТ ФИРМЫ 
Ш ШЕВАЛЬЕ ГОДНА из псріых 
СЕРИЙНЫХ КАМЕР) 

ДОРОЖНАЯ камера 
«— 70^ ГОДОВ Х'Х ВЕКА 

паіилъонная камера русского 

ИЗОВРЕТАТІЛЯ И. КАРПОВА 

ПЕРВЫЕ СОВЕТСКИЕ ФОТОАППА- 
РАТЫ СЕРИЙНОГО ПРОИЗВОДСТВА 


Через 4 годе мировая общественность 
будет отмечетъ 150-летие изобретения све- 
тописи — детища И, Ньепса, Л, Дагврре, 

Ф. Тальботе. Большом вклад в ее развитие 
сделали н русские ученые! инженеры, фо- 
тографы-практики, о чем свидетельствуют 
экспонаты музеев Д, Менделеева и 
К. Тимирязева, Государственного истори- 
ческого и Политехнического музеев, доку- 
менты Пушкинского Дома, многих респуб- 
ликанских, краевых, областных хранилищ, 
архивов, библиотек, редкие фотомате- 
риалы, собранные любителями коллекцио- 
нирования. Все это заслуживает внимания 

широкого читателя. 

Готовясь к знаменательной дате, журнал 
«СФя открывает рубрику «По музеям и 
честным собраниям», а которой будет рас- 
сказывать о малоизвестных и совсем не 
известных памятниках отечественной фото- 
культуры, знакомить с творчеством энту- 
зиастов, внесших ценные усовершенство- 
вания в технику фотографии и прославив- 
ши* Родину ка международных выставках 
фотоискусства, 

-Право первой публикации предоставляется 
Политехническому музею — учреждению, 
которое проводит большую собиратель- 
скую и научно-исследовательскую работу 
по истории техники, а частности по ис- 
тории техники фотографии, 

В фондах старейшего музея страны хра- 
нится уникальная коллекция асфальтовых, 
металлических, стеклянных, керамических 
пластинок — свидетельств первых попыток 
получить прочное оптическое изобра- 
жение на различных материалах. Среди 
них гелиография Н. Ньепса» выполненная 
в 1624 году, насколько калотипий Ф. Таль- 
бота 1654 годе, первые негативы на про- 
масленной бумаге, сделанные А. Рншебу- 

р? м I 1Н1 Г9ву. Мит 1ІІЕП9ПІТЫ (ИЙ* 

жены автографами изобретателей и руко- 
писными объяснениями технологии ия вы- 
полнения. 

Музей располагает значительным количе- 
ством дагерротипов, снятых русскими авто- 
рами. В ТОМ числе несколькими стерео- 
дагерротипами, а также первыми опытами 
отечественной цветной съемки. 

Совершенно уникальна собранная музеем 
коллекция русских, зарубежных и первых 
советских фотоаппаратов. Об втой коллек- 
ции и пойдет сегодня речь. 

8 декабре прошлого года музей открыл 

тт і ндшін стране научную мело- 

зицию «История фотоаппаратах. Ориги- 
нальность экспозиции состоит в том, что 
рядом с аппаратами демонстрируются под- 
линные работы старых мастеров. Посети- 
тели видят конкретную камеру той или 
иной эпохи — дорожную, стационарную 
павильонную, миниатюрную для момен- 

тілінуі сшей, гшеріинуіа, трббшапм- 

ческую — и тут же получают наглядное 
представление о том, какие снимки с ее 
помощью можно было получить. Новый 
зал пользуется у москвичей и гостей сто- 

лицы большой популярностью. 

Наш корреспондент встретился с автором 
згой »к с позиции, заведующей сектором 
оптики музея Л, 6. Дейкином. 

Вот что она рассказала, 

— Фотографии и фотоаппараты Политех- 
нический начал собирать около ста лет 
назад, в конце прошлого века. В «Про- 
токолах 200 заседаний* (Постоянной комис- 
сии при отделе Прикладной физики Мо- 
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скоіского музея прикладных знаний — 
ныне Политехнического) за 1902 год есть 
об зтом упоминания. 

В начал* нашего іеиа и а первые совет- 
ские годы музеи мало занимался сбором 
памятников науки и техники. Активно 
возобновилась эта работа только десять 
лет назад. В конце 70-х годов было при- 
нято решение создать перку ю экспозицию 
по истории фотоаппарата. Началось актив* 
мое собирание камер. В настоящее врем* 
коллекция фотоаппаратов и принадлежно- 
стей к ним насчитывает более 2000 единиц. 
Наиболее ценными экспонатами являются 
камера-обскура для натурных зарисовок, 
камера французского оптика Ш- Шевалье, 
павильонная камера Мигвра, зеркальная 
камер* оригинальной конструкции и па- 
вильонная камера работы русского изо- 
бретателя И. Карпова, складные и ящич- 
ные аппараты конце XIX — начал* XX века 
с бирками различных русских торговых 
домов, стереопаморамнын аппарат 20-х го- 
дов, л Лейка* 30-х годов с зарядкой не 
250 кадров. 

Мы гордимся тем, что собрали почти все 
модели фотоаппаратов советского произ- 
водстве. У нас депонируется первый со- 
ветский серийный аппарат «ЭФТЭ* (ОТ — 
фирм* «Фототруд») 1929 года, первые 
советские «Лейки* — «ФЭД* м «ФАГ» {за- 
вода «Геодезия») 1934 — 1935 годов, аппа- 
раты первого советского оптического за- 
вода ТОМЗ: «Фотокор», «Турист», «Спорт», 
первые аппараты для детей: «Малютка» и 
■Лилипут*, первая складная «Смена» 

1940 год#. Демонстрируется первая про- 
фессиональная камере «Репортер», а так- 
же камеры, выпускавшиеся различными 
артелями: «АРФО», ■ Циклокамера», «Фе- 
детт#», «Пионер». 

Музей поставил перед собой задачу — 
собрать все серийные модели советских 
аппаратов послевоенного периода и успеш- 
но с ней справляете». В настоящее время 
мы имеем почти все соа втеки* камеры, вы- 
пускавшиеся е 1947 по 1982 год, даже те, 
что выпущены сравнительно небольшими 
партиями: «Искра», ■ Искре- 2», «Восход», все 
модификации «Смены», «Зоркого», к Зе- 
нита», «Киева» и др. 

Специальной задачи — создать коллекцию 
уникальных фотоизображений видных фо- 
томастеров музей ни раньше, ни в послед- 
ние годы перед собой не ставил. Но и 
обойтись без них, работая над историей 
аппарата, он не мог. Так что и коллекция 
классических снимков у нас постоянно 
растет. 

В музее хранились некоторые старинные 
фотографии прошлого века, которые были 
переданы нам в 1936 году из закрытого 
тогда Музея истории естествознания при 
Коммунистической академии. Часть работ 

ми иллміи ю фондоі. к они орпиямо 

дополнили экспозицию аппаратов. Напри- 
мер, ранние русские дагерротипы 1840-х 
годов сделаны аппаратом типа камеры 
Ш Шевалье. 

Имеются в наших фондах и снимки, сде- 
ланные аппаратами русских изобретателей 
Д. Еэучеаского, И. Карпова, И. Филипенко, 

В, Срезневского. 

Работу объективов и аппаратов начала к 
первой четверти нашего веке мы проил- 
люстрировали снимками, которые любезно 
предоставили квм из своих собраний Госу- 
дарственный исторический музей и Цент- 
ральный государственный архи* кино фото- 
документов в Красногорске, 

Мы гордимся новым залом Политехниче- 
ского музея. Милости просим посетить эк- 
спозицию по истории фотоаппарата. 


СНИМКИ. ВЫПОЛИ К ИНЫЕ ФОТОАППАРАТАМИ 
СЕРЕДИНЫ И КОНЦА XIX — НАЧАЛА XX ВЕКА 


ЖЕНЩИНА В ТЕМНОМ. С расквашенного 
ДАГЕРРОТИПА ГОДЫ 

(АВТОР НЕИЗВЕСТЕН) 


А. КАРЕЛИИ МУЖСКОЙ ПОРТРЕТ, 
СНЯТЫЙ б ПАВИЛЬОНЕ. ГВВ0-« ГОДЫ 

С. ЛОІОВИИОВ НА ІОДОПОІ. !*02 г. 






ФОТОКОНКУРСЫ 


Фототворчестао 


«Отечество мое» Анри Вартанов Вслед за мыслью автора 


■ Дом «мнофатолюбителя* 
|Сочк) совместна с редак- 
цией журнала «Советское 
фотон провод ит фотокон- 
курс «Отечество мое». Кон- 
курс посвящается 40-летию 
Победы советского народа 
в В с пиком Отечественной 
войне. 

Цель конкурсе — отобра* 
энть средствами художест- 
венной фотографии мно- 
гогранную жизнь советских 
людей — тружеников пя- 
тилетки, борьбу зв мир и 
социальный прогресс, раз- 
витие культуры, искусства, 
спорта, красоту родной 
природы. Особый раздел 
конкурса — тема памяти 
нашего народа о войне, о 
героическом прошлом. 

В конкурсе могут принять 
участив асе желающие — 
профессионалы и любите- 
ли. Каждый участник мо- 
жет представить 5 черно- 
белых и 5 цветных отпечат- 
ков (форматом от 18X24 
до 24 У 30 см). Серии на 
конкурс не принимаются. 

На обороте фотографий 
следует указать фамилию, 
имя, отчество, адрес авто- 
ра, название сюжете, 

Установлены следующие 
премин: 

первая (одна) — фотоаппа- 
рат «Ниеа-20* и объектив 

■Телілр-Н*' 

вторая (две) — фотоаппа- 
рат «Зенит- 1 2СД» и объек- 
тив «8аяна-9» р * 

третья (три) — фотоаппа- 
раты «Зенит-11* и *3е- 
нит-ЕТ*, объективы «Юпи- 
тер-21» и «Мир-1 *, диапро- 
ектор «Пеленг -50ОД ж, 

Поощрительные премии: 
фотоаппараты «ЛОМО-ком- 
пакт* (два), *Эликон-35С» 

(три); 

о&і«кти»,і; .Мир-16*. (три), 
«Волна-9* (три), «Юпи- 
тер-37А* (три)? 
днепроекторы; ■Пеленг- 
500 К* (четыре), «Экран-3 
Универсал* (два); 
увеличители; «Дон- НО* 

(два), «У ПА-71 5* (два). 

Установлен специальный 
приз на лучшую цветную 
фотоработу — объектив 

«ЭадмвЧІБ», 

Снимки высылаются по ад- 
ресу; 354000, Сочи, Нава- 
гннская уд, 7, «Дом кино- 
фотолюбителя* с пометкой 
«На конкурс «Отечество 
мое* до 31 марте 1965 
года. 

Присланные работы не воз- 
вращаются и не рецензи- 
руются. 


Сегодня ужа никого не удивишь успехами 
фотолюбителей. 

Не выставка*, проходящих а нашей стране 
и за рубежом, половине — а то и боль- 
ше! — участников, представляющих совет- 
ское фототворчестао, принадлежит к ар* 
мни тех, кто увлечению светописью отдает 
свое свободное время. Во многих фото- 
графических жанре* — портрете, натюр- 
морте, фотокертин* — любители успешно 
конкурируют с профессионалами, ни в 
чем не уступав нм. Ни я одном другом ви- 
де искусства, пожалуй, нельзя обнаружить 
такого высокого художественного уровня 
любительского творчества. 

Есть, однако, две разновидности фотогра- 
фии, где, не мой взгляд, дистанция между 
профессионалами и любителями сохраня- 
ется. Это — событийный репортаж и цяетная 
съемка. Отставание любиталей тут вполне 
понятно; занятые своим делом, они 
не могут присутствовать при различных 
событиях, происходящих во всех концах 
планеты. Ну а цветная съемка, как извест- 
но, столь кропотлива и сложна, что она 
оказывается не под силу даже большинст- 
ву профессионалов. 

Сказанное выше способно объяснить мое 
удивление, испытанное при знакомстве с 
работами ереванского фотолюбителя За- 
вена Саркисяна, Посудите сами; человек 
уже среднего возраста, занимающийся 
важными делами в Совете Министров рес- 
публики, успевает напряженно и плодо- 
творно работеть в цветной фотографии. 

Он снимает на слайды свою Армению, ев 
художественные и исторические памятни- 
ки. Причем делает *тр не как большинство 
нынешних путешественников с камерами — 

для себя, чтобы потом можно было ВСПОМ- 
НИТЬ о местах, где удалось побывать, а с 

прбюсюдкшм змі«н«м, то и т следует 

фотографировать. 

Уже десять лет, с 1974 года, Саркисян пуб- 
ликует свои снимки ■ журналах и книгах, 
посвященных природе н архитектура Ар- 
мении. По количеству изданного он, по- 
жалуй, как и по уровню снятого, не усту- 
пает иным профессионалам, хотя его тру- 
довая неделя забита до отказа столь серь- 
езными делами, что, кажется, даже думать 
о чем-то другом невозможно. Однако все 
субботы и воскресенья, асе дни отпусков, 
а иногда даже длинные летние вечера и 
ранние южные рассіетм (у наго множвет- 
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мй суток) он отдаат фотографии. 

Саркисян ни а нам не дает сабе поблажек. 

В отношении к полученным художествен- 
ным результатам у него нет извинитель- 
ного критерия — принят© заказчиком, и 
ладно. Он снова и снова едет на съемку, 
ждет необходимого освещения (подчас 
даже — времени годе), ищет наиболее вы- 
разительную точку. Скажу, к примеру, что, 
снимая озеро Саван, он сделал 1000 (ты- 
сячу!) слайдов, прежде чем счел возмож- 
ны* Ш Я Ч Т9 НИЛ "9ШГІ I РЗД«ПГКТ- 
ве. Приведу еще одну весьма красноре- 
чивую цифру: на своем видавшем виды 
«жигуленке* за шесть лат Саркисян про- 
ехал по республике 200 тысяч километров. 
Читатель, знакомый с обычной для авто- 
любителей нормой пробега, может оценить 
вт о расстояние. Тем более что Армения 
невелика по размерам, и тут нельзя «на- 
крутить* киломвтрвж зі счет дальних по- 
ездок. Показатель на спидометре автомо- 
биля— еще одно свидетельство того, что 


неистовый фотограф каждый свободный 
час отдает съемке. 

Нет, наверное, ни одного хоть сколько- 
нибудь примечательного объекта на карте 
республики — не только памятников ста- 
рины, но н новостроек армянской энерге- 
тики, горных колхозных пастбищ,— кото- 
рый бы не запечатлела камера Саркисяна, 
Овладение сложнейшим ремеслом цвет- 
ного фотографирования, создание бога- 
тейшей коллекции снимкоя, рассказываю- 
щих о прошлом и настоящем армянского 
народа, способно уже вызвать глубокое 
уважен кв к тому делу, которым за счет 
своего отдыха и развлечений занимается 
Саркисян, 

Однако знакомство с его работами позво- 
ляет сделать и иной вывод: достоинства 
автора не ограничиваются трудолюбием, 
старательностью, пусть даже подвижни- 
чеством. В своих снимках он не только за- 
печатлевает красоту родной республики, 
но и выражает определенные, легко про- 
читываемые художественные пристрастия. 

О некоторых из них хочется сказать под- 
робнее. Делая архитектурные или агиогра- 
фические слайды, Саркисян, конечно, ис- 
пользует прежде всего возможности фо- 
тографического эпоса; величественные пей- 
зажи Армении, ее тысячелетняя художест- 
венная история будто сами просятся быть 
запечатленными в этом ключе. Однако в 
авторе скимнов, показывающих суровую 
армянскую архитектуру, легко угадывается 
лирик. Древние храмы живут у фотографа 
в тесной, нерасторжимой связи с окру- 
жающей природой, с человеком; точкой 
зрения и масштабом композиции автор 
слайдов лишает сооружения ненужной 
помпезности, делая заключенный в них об- 
рез доступнее и ближе современному че- 

ломку. Н| ОДНОМ И) снимкоі перинный 

храм Амберт снят Саркисяном через окно 
другого, поодаль стоящего архитектурно- 
го памятника. Такая выкадрояка изображе- 
ния ■ сочетании со свойственной автору 
склонностью подчеркивать пронзительную 
ясность света придают Амберту неожидан- 
ное звучание: он кажется вдруг мрамом- 
мйлышом, отставшим от идущих по горам 
молчаливых гигантов. 

Возможно, такая трактовка снимка пока- 
жется произвольной, однако ее не назо- 
вешь случайной: іо многих своих компози- 
циях, очень простых по предметному со- 
ставу, #ітор тяготеет к философскому] пси- 
хологическому осмыслению увиденного. 
Причем делает это просто, будто невзна- 
чай, без ложной глубокомысленности и 
подсказок зрителю. 

Может быть, из-за этого уважительного 
отношения к нам так интересно рассмат- 
ривать слайды Саркисяна, находить в них 
■се новые глубины, идти вслед за мыслью 
■втора, И тогда с удивлением замечаешь, 
что вода под старинным акведуком синее 
неба, а сем он отряжается так ярко, что, 
кажется, нижнее полукольцо рисунка пре- 
восходит своими подробностями верхнее. 
Это означает, что фотограф ие следует 
слепо за темн Цветовы ми отношениями, 
которые способна зафиксировать бездуш- 
ная камера, он размышляет над колори- 
стическими эффектами, подчиняет их се- 
бе, заставляет служить образному замыслу 
художественного целого. 

Такое удивляет. Несмотря на то, что сего- 
дня уже никого не удивишь успехами фо- 
толюбителей. 
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ФОТО ТЕХНИКА 


Конкурс завершен, конкурс продолжается 


Конкурс 4*10 000 технических 
идеи» финишировал. Под- 
■ едены итоги, илэвйньі име- 
на 25 участников, ставших 
его призерами («СФ» Р 
1984 , № 12 ). 

Жюри конкурса рассмот- 
рело бопее 600 предложи 
нии, выбрав из нии нлнбо- 
лее интересные, оригиналь- 
ные и актуальные разра- 
ботки, Фотоаппараты, объ 
ективЫг экспонометры, уве- 
личители, реле времени — 
нет, пожалуй, такого раз- 
дела фототехники, а Кото- 
ром не попробовали бы 
свои силы участники кон- 
курса, Чему отдать пред- 
почтение: прибору, вопло- 
щенному в металле, или 
смелой идее, уникальной 
конструкции или неслож- 
ному приспособлению, 

представляющему интерес 
для самых широких кругов 
любителей? Жюри стара- 
лось объективна учесть все 
достоинства и недостатки 
каждого предложения, н 
общая оценка складыва- 
лась из баллов, поставлен- 
ных каждым членом жюри. 
Поскольку для публикации 
в журнале отбирались 

предложении по мере их 

поступления а редакцию, 
жюри не делало различия 
между опубликованными и 
неопубликованными конст- 
рукциями, Рассмотрены 
все письме, поступившие с 
пометкой: «Не конкурс*. 
Некоторые оригинальные 
предложения не были 
опубликованы на страни- 
цах журнала по патентным 
соображениям - — в таких 
случаях редакция рекомен- 
довала авторам направить 
заявку в Государственный 
комитет Совета Министров 
СССР по делам изобре- 
тений и открытий дяя 
оформления авторского 

ШіДМілшід. 

Были и такие конструкции, 
которые возможно изго- 
товить лишь при наличии 
весьма солидной техниче- 
ской базы, В таких случа- 
ях нам приходилось вместо 
описания давать просто 
краткие технические дан- 
ные. Эти конструкции мы, 
как лрвіняо, отравляли ид 

промышленные предприя- 
тий, Пр5Д95тд**р заводам 

возможность их серийного 
изготовления. 

Приятно отметить, что кон- 
курс заинтересовал самый 
широкий круг фотолюбите- 
лей. Мы не знаем имени 
самого юного автора (хотя 
В почте были письма, на- 
писанные явно детским по- 
черком), старейшим же 
участником является, по 


всей вероятности, 86-лет- 
ний М. К. Шпаренко из 
Ленинграда, и мы от души 
желаем ему здоровья, бод- 
рости и творческого дол- 
голетня. 

В конкурсе приняли уча- 
стие не только «любители 
одиночки*, но и творче- 
ские содружества: инте- 
ресные предложения при- 
слали А. Кухарев, В. Лосев, 

И. Могилевский (Ялта); 

Г, Шантарь и И, Федюшин 
(Рязань); С. Вартанов и 
В. Гомелю* (Железноводск ; 
и другие. С оригинальным 
прибором для проверки за 
творов, который разрабо- 
тали призеры конкурса — 
отец и сын Брагинские (Мо- 
сква], мы знакомим читате- 
лей в зтом номере журнала 
На высоком профессио- 
нальном уровне выполнены 
разработки А. Надел вея а 
(Северодвинск); А. Белоу- 
сова (Москва); С. Стани- 
славского (Киев); В. Дуда- 
рева (Брянск) — пружин- 
ный привод для фотоаппа- 
рата *Ф ЭД -Микрон-2*: 

И, Смуглого (Армяне*) — 
устройство для автомати- 
зированного контроля про- 
цесса обработки, и многих, 
многих других. 

Редакция предоставила воз- 
можность заводвад-иэготО" 

■ ителвм фототехники озна- 
комиться с конкурсными 
предложениями, и они на- 
звали своих призеров, 

И Ираинч (Псков), внес- 
ший ряд усовершенство- 
ваний в конструкцию ка- 
меры *Кнев-бСя. благода- 
ря чему значительно по- 
высилось удобство работы 
с аппаратом (спусковая 
кнопка перенесена на пра- 
вую сторону корпуса, пре- 
дусмотрена возможность 
фиксации кнопки и осу- 
ществления многократной 

жпотиции одного шра, 

изготовлена кассета для 
сьемкч не 35-мм пленку), 
стал призером Производ- 
ственного объединения 
«Завод Арсенал*. 
Плодотворно работает от- 
меченный призами Крас- 
ногорского механического 
завода и нашего журнала 

А. Илларионов {Цивнльс*}» 
По числу присланных раз- 
работок он г пожалуй, яв- 
ляется рекордсменом. 
Каждая из его идей не 
только уникальна, но и 
воплощена в работоспо- 
собную конструкцию. Им 
создано несколько пано- 
рамных камер с углом 
съемки 360", комплекс 
для съемки и монтажа по- 
лусферических панорам, 
увеличитель для аддитив- 


ной цветной печати с им- 
пульсными источниками 
света и т. д. 

Немало поработали участ- 
ники конкурса в области 
приложения электроники к 
фотографии. Экспономет- 
ры, цифровые реле време- 
ни, приборы для проверки 
затворов выполняются на 
современной элементной 
базе и отвечают самым 
взыскательным требовани- 
ям. Правда, среди элект- 
ронных конструкций были 
в основном приборы, пред- 
ставляющие собой само- 
стоятельные блоки, и поч- 
ти не встречалось разрабо- 
ток, в которых электрони- 
ка органически сочеталась 
бы с опти ко- меіаничес ки- 
ми системами с использо- 
ванием обратных связей, 
памяти и т. п. Но высокий 
уровень технической под- 
готовки участников конкур- 
са позволяет надеяться, 
что и в этом направлении 
будет сделано много ин- 
тересного, В этом разделе 
конкурса необходимо от- 
метить оригинальную раз- 
работку А, Резвого (^«лв- 
б и нс*} — экелонометриче- 
ское устройство ТТТ дл я 
фотоаппарата «Зорннй-4», 
Многочисленны были пред- 
ложения по совершенство- 
ван ию лабораторного обо- 
рудования, механизации 
фото процессов, конструк- 
циям фотоувеличителей, 

бачкоа, кадрирующих ра- 
мок и г, п. 

Хотелось бы отметить ра- 
боту А. Сальникова (Су^ 
мы}, создавшего не базе 
увеличителя «Яеиинград-4» 
печатный комплекс с авто- 
матической наводкой на 
резкость, автоматическим 
отбрасыванием красного 
фильтра, экспонометром, 
регулятором яркости и 

другими прнспособлвшмііі 

Механизации обработки 
фотон «чоппвнок уделило 
внимание значительное 
число участников: А, Буд- 
ник (Москва), Д. Панферов 
(Владимир), В. Сенкевич 
(Пермь), N. Цумаев (Феодо- 
сив), Б. Волков и 8. Сам си- 
лен ко (Москва), Хот* эти 
предложения р какой-то 
мере реализуют известные 
в мировой практике конст- 


руктивные решения, но для 
фотолюбителей они явля- 
ются актуальными. 

Анализ предложений, по- 


ступивших на конкурс, по- 
зволил сформулировать 
некоторые рекомендации 
для фотопромышлениости 
и торговли, с которыми ре- 
дакция ознакомила заин- 
тересованные ерганиза- 


іосса 

ТЕХНИЧЕСКИХ идей 


ци и , Мы надеемся, что это 
позволит более полно удов- 
летворить спрос много- 
миллионной армии совет- 
ских фотографов на фото- 
аппаратуру и принадлеж- 
ности, ускорит разработку 
совершенной аппаратуры, 
отвечающей современным 
требованиям. 

Конкурс был воспринят чи- 
тателями с энтузиазмом, 

8от что пишут они сами: 

■ Хочу поблагодарить жур- 
нал за новый раздал 
ш\0 000 технических идей», 
столь нужный и важный 
для фотографов любого 
ранга...» (О. Сухов, п. Го- 
лицыно Московской обл.) 
«Особенно по душе мне 
пришелся новый конкурс, 
Появилась возможность 
обменяться техническими 
идеями с единомышлен- 
никами, Я уже воспользо- 
вался несколькими Пред- 
ложениями, опубликован- 
ными на страницах *СФ» 

(А. Берендеев, г, Грозный). 
Конечно, в успехе конкур- 
са немаловажную роль 
сыграло и участие в его 
организации заводов-нз* 
готовнтелвй. Редакция бла- 
годарит руководителей 
предприятий: ЛОМО име- 
ни В. И, Ленина, Производ- 
ственного объединения 
«Завод Арсеналу Красно- 
горскаго механического 
завода, Шосткинсчого про- 
изводстввиного объедине- 
ния «Сіема», Харьковско- 
го производственного ма- 
шиностроительного объеди- 
нения «ФЭДи, а также ру- 
ководителей предприятий, 
изъявивших желание при- 
соединиться к организации 
конкурса: Азовского опти- 
ко-механического заводе. 
Производственно-техниче- 
ского объединения «Ру- 
бим», Виленского за- 

вода «Зенит», Ріріии- 

с кого производственного 
объединения с*Славич* Р 
Черкасского завода «Фо- 
толрибор’*, Польского оп- 
тического завода Р^О. 
Письма наших читателей, их 
заинтересованность убе- 
дили редакцию в необхо- 
димости продолжить кон- 
курс и в этом году. 8 це- 
лях оперативного обмена 
технической информацией 
между участниками конкур- 
са мы будем УШІІІ&ТІ ад- 
реса авторов предложений. 
Мы благодарим читателей, 
приславших свои проекты, 
идеи, замечания и Пожела- 
ния, 

Редакция приглашает всех 
принять участие в нашем 
техническом конкурсе. Же- 
лаем успехов^ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Учитывая многочисленны* пожелания чи- 
тателей, редакция журнале «Советское 
фото* объ я вия*т новый конкурс я 10 000 
технических Идой». Не конкурс принимаю?' 
с* идем, предложения и разработки само* 
долиной фото- н дчалроекцмонноЧ аппа- 
ратуры. приборы и приспособления, с по* 
собы модернизации и ремонта фототек ни* 
ни. методы обработки фотоматериалов и 
контроля фотопроцесеов, лабораторно* 
оборудован на, предложения по экипнров- 
ке фотографов. Конкурс охватывает 
любительскую и профессиональную фото- 
тек нику, 

Технические идеи и предложения должны 
быть четно с формулированы и содержат* 
информацию (описание, чертежи, схемы, 
снимки), необходимую для конструктив- 
ной реализации с помощью обща ДОС туп* 
ныі материалов, Для сложных и много- 
элементы* схем электронных приборов 
необходима блочная схема. 

Наиболее интересные предложения будут 
публиковаться на страницах журнала. 

За лучшие технически* идеи редакция жур- 
нала устанавливает премин: 
парная — 150 руб.; 
две вторые — по 100 руб.; 
три третьи — по 50 руб. 

Десять поощрительных — годовая подпис- 
ка на журнал «Советское фото», 
Производственные объединения и заводы 
также установили свои премии участни- 
кам конкурса: 

ЛОмО имени Я. И, Ленине — кинокамеру 

* Аврор а- 21 9ч и фотоаппарат «ІЮМО-ТЭ5М»; 
Харьковское производственное машино- 
строительное объединение «ФЭД» — фо- 

тоа' г арат «ФЭД-5В* и два диапроекторе 

чЭтюд-ТС»; 

Переславское производственное объеди- 
нение «Слаянч» — наборы фотобумаги и 
ыд'и«т«ой леи гы ив сумму 50 и 30 рублей; 

|н кейс кии завод я Зенит» — фотоаппараты 

- Зликон-35С», «Зеннт-ЕТ» и две камеры 

■ Агат-ІВн; 

Производственно-техническое обьеднне- 
*т «Рубин» — объективы мС «Индус- 
■ар-б! Л 3* и «Юлнтер-9»; 

Проиіеодстванное объединение «Зев од 
арсенал» _ фотоаппарат *Кнев-4М»; 

МЕІІССИИІІ ілод іШоюпрнІвр» -ны. 

оо*-~<ю кадрирующую рамку «Росья н 
^■е^оанализатор «Цветан». 

азовский о пт н ко ѵ механический завод ус- 
тановил специальную премию — 100 руб. 
за разработку фотоувеличителя высокого 

- *і^са с цвет ос месите л ьиой головкой типе 

■ Дон» или за новое конструктивное ре- 
шение цвет осмеситель ной головни для ад- 
дитивной цветной печати. 

Польский оптический завод Р20 и пред- 
приятие внешней торговли «Лабнмэкс* 
Польской Народной Республики установи- 
ли приз — фильтрационную головку «Кро- 
кус ОКА», 

В жюрк НОИКТРС» «ЯОЛ.ѴГ 

В **««■ — В«Я«ЯтйЛ ОГЛАМ иву№м ц тВхиыКИ І«урк**4 
* ' «• *« Т С ко* фо * в»; А < Д*в рюс «вс к«А — И» - «*• кв I 

ю Ж*р&» — « і^дядіт іавкичаснч* и**«- Д» РтИй- 

е - КМІЯІІ! Г*кн««вся»я мук. фѵ'[Ийр , ра( п О-М)Г 
МУО-кПІ «Туриста; Н , Я» ТМЛЙАІ — ■ Ф 0 Т^М 1 ^и|ПИ(Т, 

- ** ' Р*А«^ПР* ИИ ргуо»-*г* «Сьввчсьеь ♦в”*- 

* Шпини — ВАИДКЛ4Т та > ни час ни* мшут: В. ФадаА — 
КНИ Ы КВр, 

Жюри будут рагсмогрвиы предложеніи, 

поступившие в редакцию с июня 1984 г* 
до 1 октября 1905 года. Итоги конкурса 
будут подведены в январе 1986 года. 

При лубянКАЦНіц рАДІХЦИЯ 6 ? ДАТ іАО-ІС *■- 

тор» Ѵ«»ГІРІИ«К «Оийурс», НА Ж»П| 1 йцн« пу4ки«0- 

* в т » (ПИ «ДОАС, ДО*""»** ■ ПНСЬМАНиЦМ І«М с» 6 - 
ЬЦКТЬ Об АТОМ РА 44 И 4 НН 

Ка-ЛОа Пр«Ж/>9Ч*|чиА СПАДУ*! Х«ГфА1Р*Г* ОгДагь-о С 
ПІМкИІѵ {а 9 ГНСЛНКН И ИА Чфм* 4 рт*) *ОДр4&»0ГО 
ІДР*С«, фімипи», имени, ОГИА^ТАА (поЛ*0гт»«о] ААТв- 
О* < ««РАС рАЛАКЦнК ж/рЧАГА *Со«*ТЕ«0А фОТОЛ 

І 0 ІЯЛІ, М««К|# Ц*Мр, Маі'АИ Луб«нКА, іа. * ВАЖТ- 

■О- ** НдчіАрГА- «НА «ОНИДОС АІО ЮО ІЯТниѴАПігіі 

ПрАМАМИИЯ, ОГККИІИИкН МАРК, К* р АМАН НфГ 9ТС « 

■ *■* ІАІАРІНЦІЧТСІѴ. 

Ж>«" «Аіичі ИКСАМ. ЛОРОГНА СОА АТС ■ ИА К НР^ЙКнУ* 
аитатвакі 


ОНЗ'ТОШЮООЭ 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 


Прибор' 
для контроля 
выдержек 



ФОТО V ВНЕШНИЙ 1НД ПКИ&ОРА 

С Датчиком 

шат 



фото 2. опрідепсние аудіР. 

ЖЕ*. 0ТРШТМШИШ ®ОТО- 

ЗАіаоком 


Предлагаемый прибор 
контроля выдержек, отра- 
батываемых фото затвором 
(фото 1), выполнен на ана- 
логовых элементах Его ра- 
бота основана на измере- 
нии напряжения не кон- 
денсаторе, заряжающем- 
ся во время открывания 

итюрі от истомна тон 

с постоянным напряжени- 
ем через эталонные сопро- 
тивления, Прибор имеет 
две шкалы: равномерную 
(для отсчета абсолютных 
значении выдержек в пре- 
делах от 1 10 до 1 4000 с) 
и логарифмическую (для 
отсчета отклонений дейст- 
вительных выДержвк от их 
номинальных знамений в 
пределах двух ступеней еѴ 
в обе стороны). Конструк- 
ция датчика, согласованная 
с формой фильмового ка- 
нола фотоаппарате, содер- 
жит: три «точечных а фо- 
тодиода, размещенных 
по краям и в середине по- 
ля кадре, и переключатель. 
При проверке затвора дат- 
чик удерживают і филь- 
мовом канале (фото 2). 


Переключатель фото дно до в 
устанавливают в положе- 
ние, соответствующее тре- 
буемой части кедра, а пе- 
реключатель пределов из- 
мерения — в положение, 
соответствующее контро- 
лируемой выдержке. 
Основным элементом прин- 
ципиальной схемы изме- 
рителя (рис. 1) является 
цеп* КС, составленная ре- 
зисторами Й15 — Й 22 с пе- 
реключателем пределов 
53А и конденсатором СЗ. 
Напряжение ист очника по- 
ступает через ключ на тран- 
зисторе ѴТ-5. Ключ отпи- 
рается во время освеще- 
ния фотоприемника выход- 
ным напряжением усили- 
теля собранного на тран- 
зистора* ѴТ-2 — ѴТ-4. Не 
вход усилителя подается 
импульс напряжения от од- 
ного из фотодиодов ѴД-1 — 
ѴД-3 датчика. Так как ■ це- 
ли фотодиодов имеется 
стабилизатор токе (тран- 
зистор ѴТ-1), то величина 
напряжения импульса ока- 
зывается значительной да- 
же при небольшом из* 
мененим освещенности фо- 
тодиода («близи порогово- 
го значения, установлен- 
ного переменным резисто- 
ром К1). 

Напряжение на заряжен- 
ном конденсаторе СЗ из- 
меряется вольтметром по- 
стоянного тока с высоким 
входным сопротивлением, 
собранным на операцион- 
ном усилителе ДА-1 со 
стрелочной головкой РѴ-1, 
имеющей ток полного от- 


клонения 50 мкА, При при- 
менении головки другой 
чувствительности следует 
соответственно изменить 
величины резисторов Н27, 

К 28, 

Величине напряжения ( с 
на зарядном конденсато- 
ре СЗ пропорциональна 
времени его зарядки; 

і; в = і;(і~в _ т), в, 

где С — напряжение ис- 
точника питания, т — по- 
стоянная времени цепи за- 
рядки. В свою очередь, 
значение постоянной вре- 
мени на каждом пределе 
измерения выбрано соот- 
ветствующим: 

т — КС** Кі 0 і 

где 1 С) - — номинальное вре- 
мя, соответствующее вы* 
держкем Ь30, 1 60, 1 125, 

1 250, 1 500, 1 1000, 1 2000 
и 1 і 4000 с, а К — коэффи- 
циент сжатия шкалы. В при- 
веденной схеме К - 1 ,3- 
В этом случае за время 1 0 
конденсатор заряжается 
до 54 % напряжения пита- 
ния. Построение шкалы 
приборов для такого зна- 
чения коэффициента К по- 
казано не рис. 2» При необ- 
ходимости расширить ко- 
нец шкалы значение К 
можно выбрать большим. 
Для подбора величии соп- 
ротивления зарядных ре- 
зисторов Р15— Р22 нужно 
знать точную величину ем- 
кости конденсатора СЗ, 

В схеме рис. 1 приведены 
величины сопротивления 
резисторов для случая, 
когда величина емкости — 

1 мкФ. Если действитель- 
ное ее значение отлично 
от номинального, следует 
соответственно изменить 
величины сопротивлений, 
сохрани! при этом значе- 
ние постоянной времени 
для каждого предела, Иі- 



тис. 1. ПРИНЦИПИАЛЬНАЯ СХЕМА привоя а ѵтл, ѴТ-Э, ѵт.5 — 

КТ-1НА (МЛ-ЯХ ГТ.ИЯА) ѴТ-2, ѴТ-І— КТ.М5А. ПОЛОЖЕНИЕ ПЕРЕКЛЮ- 
ЧАТЕЛЯ 43 и ЗАРЯДНЫЕ СОПРОТИВЛЕНИЯ 1 _ -&ЫКЯ I — «КАЛИЫ 
РОамА-. 3 — т М г СЙ1І — Лі а кОм]: *^ІИе {ѴП — 71 .7 *0«>: I — 

1 125 * {Рі7 - Ю.» «Ом), * _ 1 250 * <*т - 5,4 «Оц): Т - « ЧЮ с 
{ЦТ* — 2.7 » — 1 *00О С (Р20 — 1Л5 иО*>: Я — 1 7000 с (Й31 — 

475 СМ, 16 — 1 «МО с (&?>— Ш Ом) 


нн**і/Фт 



РИС. 3 ШКАЛА ПРИВОДА (ДЛЯ К-1.)) 
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Л"*Р*НИ6 «МКОСГИ и вели- 
чин сопротивлений произ- 
водится с точностью до IV 

Перед каждым новым ос- 
вещением датчика преды- 
дущие показания прибо- 
ре снимают кнопкой 52 — 
«сброс», 

& датчике приманены ма- 
логабаритные фотодиоды 
фД-2. Переключатель 5? 
изготовлен печатным спо- 
собом на основе малога- 
баритного потенциометра. 
Порог срабатывание фото- 
диодов в широких преде- 
ле* регулируется перемен- 
ным резистором НѴ. Ми- 
нимальнвя устенпака поро- 
ге (большее чувствитель- 
ность) позволяет прово- 
дить измерение при осве- 
щении датчика лампой на- 
каливания мощностью 
40 Вт на расстоянии ДО 1 м* 
Питание прибора осущест- 
вляется от двух батарей СИ 
и 02 типа «Крона». 

Для подготовки прибора к 
работе стрелку устанав- 
ливают; вначале, при нажа- 
той кнопке $2 — «сброс* — 
потенциометром Р26 на 
нудь, затем, при отпущен- 
ной кнопке и переключа- 
теле пределов $3 а поло- 
жении ■ калибровка» — пе- 
ременным резистором 
Р?7 на отметку «1» шка- 
лы множителя, Измерение 
выдержек до 1 250 с про- 
изводят при любой уста- 
новке порога. При провер- 
ке выдержек 1 500 н 
1 1000 с необходимо умень- 
шить чувствительность дат- 
чике. 

Прибор может быть ис- 
пользован и для измере- 
ния длительности импульса 
фотовспышки. 

В. БРАГИНСКИЙ, 

А БРАГИНСКИИ, 

1 1 5590, Москва, 
уп. Мусы Джалиля, 
д. 5, норп. 1 ( кв. 560 


Одноградусный 

экспонометр 


Особые трудности в выбо- 
ре правильной экспозиции 
фотограф испытывает в 
та* случаях, когда освеще- 

МИЯ контрастно, а яркость 

объектов меняется в ши- 
роких пределах. При не- 
возможности приблизить 
экспонометр че расстоя- 
ние, обеспечивающее за- 
мер яркости сюжетно- 

іажяои детали, фотограф 
вынужден определять 
усредненную величину 
экспозиции. Наиболее точ- 


ный замер в подобных 
случаях может быть обеспе- 
чен «точечным» экспоно- 
метром с углом измере- 
ния (восприятия) не бо- 
лее І*. 

Такой экспонометр изго- 
товлен не базе фотоэкспо- 
нометре «Свердловой?» 
Сернисто-кадмиевый фо- 
торезистор ФПФ-7Л вы- 
несен из корпуса экспоно- 
метра и помещен в фо- 
кяльной плоскости теле- 
объектива с фокусным 
расстоянием 270 мм. При 
этом электрическую схему 
фотоэкспонометре «Сверд- 
лоіек-2* (рис. 1) следует 
перенастроить с помощью 
переменных сопротивлений 
Р? и РЗ- Для компенсации 
уменьшенной освещенно- 
сти фоторезистора необ- 
ходимо заменить сопро- 
тивление Р5. Подбор его 
осуществляется с твкнм 
расчетом, чтобы перемен- 
ные сопротивления Р2 и 
РЗ в режиме компенсации 
схемы были в среднем по- 
ложении. Настройку про- 
изводят по заведомо ис- 
правному экспонометру, 
Добиваясь поочередным 
вращением, переменных 
сопротивлений Р2 и РЗ 
совпадения показании све- 
ряемых приборов 
Конструкция од ног рад ус- 
ного экспонометра (рис. 2) 
состоит из пяти блоков; 

I — телеобъектив с фокус- 
ным расстоянием 135 мм 
(КОЛЬЦО у появления диаф- 
рагмой необходимо отклю- 
чить При ПОЛНОСТЬЮ От- 
крытой диафрагме); 

И — тубус с отрицательной 
линзой 20 диоптрий, необ- 
ходимой для увеличения 
резания 

объектива до 270 мм (бло- 
ки І и II могут быть заме- 
нены на объектив с фокус- 
ным расстоянием не ме- 
нее 250 мм); 

III — тубус, в котором раз- 
мещен диск с кадровым 
окном размером 24 - 36 мм. 
К диску крепятся матовый 
экран из синтетической 
кальки, фоторезистор и 
светодиод. В центре ма- 
тового экрана • урезано 
отверстие 0 ѣ мм для фо- 
торезнстора, В нижней ча- 
сти диска, в отверстии 

0 4,5 мм, размещен свето- 
диод. Фоторезистор обра- 
щен в сторону объектива, 
а светодиод — к окуляру. 
Детали расположены ■ 

фекал шей плоскости обі- 
актива (фото I, 2); 

IV — окуляр оптической 
Системы. Он включает ту- 
бус и четырехкратную ча- 
совую Лупу; 

V — корпус фотоэкспоно- 
метра «Свердлов с к-2* (без 
фоторезисгоре и светодио- 
де) с элементами питания 
ЭРЦ-5Э. 

Соединение электрической 
схемы блоков ІІѴ и V вы- 
полнено с помощью четы- 
рех контактного разъема. 




Работа с экспонометром 
производится а следующей 
пос п едоа#тел ьности. 

\. Поворотом прозрачного 
диска калькулятора блока V 
устанавливается не шкале 
значение светочувствитель- 
ности фотопленки. Наблю- 
дая через окуляр, нево- 
дим экспонометр не объект 
съемки В центре кадрово- 
го поля будет видан непро- 
зрачный круг, закрытый 
фоторезистором. Изме- 
рение освещенности про- 
исходит в этой части ви- 
димого изображения, 

2. Пальцем прееой руки 
нажимается клавише вклю- 
чения электрической схе- 
мы блока V. 

3 Измерительная часть 
электрической схемы ра- 
ботает по принципу ком- 
пенсации. Схема настроена 
тек, что в режиме компен- 
сации светодиод находится 
но грани потухания. Враще- 
нием диска калькулятора 
блока V устанавливается 
этот режим. 

4. Клавиша выключается, т 
считывается значение вы- 
держки и диафрагмы по 
шкале блока V. 

Внутреннюю поверхность 
оптической части экспоно- 
метра необходимо зачер- 
нить. Для изготовления де- 
талей оптического блока 
можно использовать дюр- 
алюминий, 

В. НАСЕДКИН, 

Москве 
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РИС 1. ЭЛЕКТРИЧЕСКАЯ П РИН. 
ЦИРИАГЬНДЯ СХЕМА ФОТОЭКС- 
ПОНОМЕТРА іСвердлоісм-з. 



« Двтоколор» 

Комплект для цветной пе- 
чати «Аетоколор* запа- 
тентован мною а США, 
Кенаде, Франции и других 
странах, 

«Автоколор* — это уни- 
версальный трехцяетньій 
аддитивный адаптер, кото- 
рый может быть установ- 
лен не любой фотоувели- 
читель, Цветоанализнрую- 
щая маска вместе с образ- 
цами цветов, входящими в 
комплект, позволяет фото- 
любителю делать цветные 
отпечатки после одной про- 
бы, даже нт имея специ- 
ального навыка цветной 
печати, 

В ВИР «Аетоколор» выпу- 
скается с 1982 года и очень 
популярен среди фотолю- 
бителей. «Автоколор* мо- 
жет быть установлен на 
обычном черно-белом уве- 
личителе. 



Приставка для цветной пе- 
чати «Двтоколор* сочетает 
иветоанапмзагор и цвете- 
корректор в одном при- 
боре. 

Для работы с приставкой 
нужно установить ее с 

фиЛь’ріАШ т уптшичт 

(см. фото), с помощью 
специальной цветоанали- 
зирующей маски получить 
пробный отпечаток и срав- 
нить цвета с эталоном, вхо- 
дящим в набор приставки. 
Определить время экспони- 
рования за красным, синим 
и зеленым фильтрами и пе- 
чатать по известному ад- 
дитивному способу. После 
рднргр пробного Отпечат- 
ка вы получаете цвет скор- 
ректированную фотогра- 
фию, Аддитивные фильтры 
я Аятоколорвп дают более 
чистые н яркие цвета, чем 
при субтрактивном методе 
печати. 

Приставка предназначена 
для печати не различны* 
цветных фотоматериалах, 
при этом цветовая темпе- 
ратура лампы накаливания 
увеличителя не критична. 
8вмн«, чтобы Ніпрлжѵмн* 

поддерживалось постоян- 
ным в процессе фотопе- 
чати, Не Требуется коррек- 
тирующим фильтр для вы- 
равнивания цветовой тем- 
пературы лампы. 


РИС 1 КОНСТРУКТИВНАЯ СХЕМА 

од но г р аду с него э кс пон ом ет - 

ЯА- ФЯ - ФОТОРЕЗИСТОР: СД — 
СВЕТОДИОД 


МИКЛОШ ШОШКУТЬ, 
Будапешт, 

Венгрия 
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ФОТОТЕХНИКА 

«ФЭДу» — 50 лет 




В КОНСТРУКТОРСКОМ БЮРО 

НА ГЛАВНОМ СБОРОЧНОМ 
КОНВЕЙЕРЕ 

ЮСТИРОВКА ДАЛЬНОМЕРА 


8 декабре прошлого годе 
Харьков с кое производствен- 
ное машин ос тронтельиов объ* 
единение «ФЭД* отметило 
50 лет со дня выпуска перво- 
го советского малоформатно- 
го фотоаппарата. За эти годы 
популярные камеры с маркой 
«ФЭД» получили признание у 
миллионов фотолюбителей, 

В юбилейные дни наш коррес- 
пондент В* Шевченко побывал 
в объединении. Его релор* 
тазе знакомит читателей не 
только с историей, но и с сего- 
дняшними делами фэдовцев. 


Как рождался фотоаппарат 
*ФЭД* и завод имени 
Ф. Э. Дзержинского, широко 
известно. Однако не менее 

интересна и дальнейшая ис- 
тория завода, сохранившаяся в 
ар пивных документа* нынеш- 
него производственного объ- 
единение» 

Начало тридцатым годов. Во 
всем областям жизни молодой 
Страны Советов царила атмо- 
сфера небывалого энтузиаз- 
ма, И не казалось тогда уди- 
вительным, что вчерашние 
беспризорники а кратчайшие 
сроки освоили одну из самым 
передовым по тем временам 
те* но логнй. В конце 1934 го- 
да производственными ма- 
стерскими Харьковской дет- 
ской трудовой коммуны име- 
ни ф. Э. Дзержинского НКЙД 
Украинской ССР было выпу- 
щено 1800 первых малофор- 
матных фотоаппаратов» 
Известный советский педагог 
Антон Семенович Макаренко, 
организатор и первый руко- 
водитель труд коммуны, гово- 
рил; «Труд микронной тонко* 
сти — лучший воспитатель*. 
Конечно, в подготовке произ- 
водства участвовали не только 
коммунары. В июне 1932 года 
при Украинском институте 


метрологии и стіндіргимции 


организовали специальное 
конструкторское бюро по раз- 
работке фотоаппарата типа 
«Лейка». Проект предприятия 
производительностью 30 ты- 
сяч фотоаппаратов в год был 
разработай а Государствен- 
ном институте проектирования 
металлургически* заводов. 

В конце того же 1932 годе на 
территории производственныя 
мастерских начали строить 


завод пленочной фотоаппа- 
рату рьі (ЗИФА). Уже в ноябре 
1933 года был сдан в эксплуа- 
тацию двухэтажный корпус ме- 
ханического цеха и изготовле- 
ны первые 30 фотоаппаратов 
с приставным дальномером. 
Тогда же инженеры заводе 
проработали чертежи по об- 
разцу второй модели «Лей- 
нив — с встроенным дально- 


мером» Объектив фотоаппа- 
рате был рассчитан в Государ- 
ственном оптическом институ- 
те (ГОИ). Специалисты-оптики 
из Ленинграда, высококвали- 
фицированные харьковские ин- 
женеры и механики — * вся 
страна помогала коммунарам 
овладеть «трудом микронной 
тонн ости я» 

Поэтому не удивительно, что 
15-тысячный фотоаппарат 
был вылущен уже в 1935 году. 
На заводе была организована 
собственная оптика- расчетная 
группа, которой руководил 
Л Брук. Вскоре группа нача- 
ла самостоятельно рассчиты- 
вать сложные оптические си- 
стемы, которые в конце 30 - х 
годов начали выпускаться се- 
рийно Это были прежде все- 
го сменные объективы: све- 
тосильный (шести линзовый 
анастигмат типа Гаусса) 

1,2 50,7: широкоугольный (ше- 
стнлнніоіый анастигмат типа 
Гауссе) 4,5 28,2 и телеобъек- 
тив М/1 ОСА 

Кроме того, выпускались теле- 
скопические и универсальный 
видоискатели. 

Постепенно завод начал рас- 
ширяться, увеличивался госу- 
дарственный плен. Для даль- 
нейшего роста Производства 
была необходима организаци- 
онная перестройка. В 1937 го- 
ду Трудкоммуна была расфор- 
мирована, а ее производствен- 
ная часть преобразовалась в 
Комбинат НКВД им^нм 

Ф, Э. Дзержинского, который 
состоял на нескольких заво- 
дов, К 1941 году комбинат 
превратился ■ крупное пред- 
приятие, выпускав шее очень 
обширный по тем временам 
ассортимент фотоаппаратуры 
(«ФЭД», *ФЭД-С») и принад- 
лежностей, Выл подготовлен 
к производству чФЭД-В» с 
затвором, отрабатывающим 
выдержки от 1, 1000 до 1 с, и 
светосильным объективом. Вы- 

йуШішгі три типа фвтвуи- 

пимитвлвн ( У-0 , У-100, У-200», 
комплект фотопринадлежно- 
стей и даже такая «экзотика», 
как зеркальный автоспуск, ко- 
торый имел сферическое зер- 
кало для самоконтроля по- 
ложения в кадре, угловой ви- 
доискатель. Все это выпуска- 
лось до июля 1941, когда за- 
вод ■ срочном порядке был 
полностью демонтирован н 
эвакуирован под Новосибирск. 
После окончания Великой Оте- 
чественной воины разыскать 
и возвратить документацию 
на фотоаппаратуру не уда- 
лось. Чудом сохранился лишь 
единственный комплект чер- 
тежей «ФЗДа». По ним и бы- 
ло выпущено 800 фотовппвре- 

тов. 

Только в 1948 году возобно- 
вило! выпуск фотоаппаратов. 


Постепенно производство рас- 
ширялось, н іа 1955 год было 
уже выпущено 150 тысяч 
иФЭДов», почти столько же, 
сколько ?а все предвоенные 
годы. В том же году появился 
«ФЭД-2», в в 1961 году — 
•гФЭД-3". Это оказались самые 
массовые модели. <'ФЭД-2» 
выпускался до 1970, а 
«ФЭД-3* — до 1980 года. В саге 
же фотоаппаратов с маркой 
«ФЭД* произведено более 
6 миллионов. Простота конст- 
рукции, надежность и деше- 
визна обеспечили «ФЭДу* ус- 
тойчивую популярность как у 
нас я стране, так н за рубе- 
жом. 

О сегодняшни* деле* объеди- 
нения и перспективах разра- 
боток новой фотоаппаратуры 
рассказывает главный инже- 
нер Матвей Петрович Та- 
корьчнц: 

— Сейчас мы выпускаем два 
типа «ФЭДов». Неавтоматиче- 
ские — -чфЭД-5*, «ФЭД-5С», 
«ФЭД-5Б* — и автоматиче- 
ские — «ФЭД-Мчкрон» и «ФЭД- 
Микрои-2и, Основной упор 
делаем кв надежность фото- 
аппаратов, 8 1980 году была 
проведена реконструкция оп- 
тического цеха, а в 1985 году 
намечено реконструировать и 
сборочный. Каждый выпу- 
скаемый иФЭД» проходит не- 
однократный контролъ, » том 
числе на тряску. Для повыше- 
ния культуры основного про- 
изводства изготовление фото- 
принадлежностей и диапроек- 
торов передано на один из 
наших филиалов. 

К юбилею мы подготовили пер- 
вую партию чфЭДов-35ч. Это 
автоматическая камера фор- 
матом 24 У 36 мм. Она может 
также работать в ручном и в 
полуавтоматических режимах 
(«СФ», 19В4, № 12). Наличие 
контроля годности источника 
питания позволяет вместо эле- 
мента РЦ-53 применять а к «у- 

мулітар ДДОІ. При амутгт- 

вин источника питания сни- 
мать можно а ручном режиме. 
Следующая м о де ль — я Ф Э Д- 
50». Это модернизация камеры 
«ФЭД-Микрон-2*. Благодаря 
замене фоторезистора селе- 
ноіьім фотоэлементом отпа- 
дает надобность в источнике 
питания, что дает большие 
преимущества в эксплуатации. 
Дальнейшее развитие — это 
встроенная фотовспышка, а к 
1987 году думаем выпустить 
фотоаппарат с автоматиче- 
ской фокусировкой. Разраба- 
тываются также модель с мо- 
торным приводом и новые 
модели неавтоматического 
ряда. 

В. ШЕВЧЕНКО, 
наш спец» корр», 

Харьков — Москва 
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ФОТОТЕХНИКА 

Вы решили снимать под водой... 



V. Фотографы р о ван и е 
ори искусственном освещении 


Есть несколько причин, которые застекля- 
ют * поди одно г о* фотографа снимать при 
искусственном освещении, Во-первых, воде 
примерно в 1000 раз сильнее, кем воздух, 
поглощает свет, и общий уровень освещен- 
ности уже на малых глубинах соответст- 
вует, например, вечернему освещению 
центральных улиц Москвы. Во-вторых, ос- 
вещенность сильно меняется с глубиной: 
чем меньше прозрачность воды, тем слож- 
нее определить выдержку даже для из- 
вестной глубины. А если погружение про- 

шадш ?лу6ина«*рі и і мл* ір»- 

ния нет каких-либо масштабных ориенти- 
ров, то эта задача может быть решена 
только при помощи хорошего экспономет- 
ра, При наличии же автономного источни- 
ка света — фотовспышки — всегда можно 
сориентироваться на его ведущее число. 
В-третьих, при съемке на цветную пленку 
применение осветителей на глубине более 
5 метров просто необходимо из-за избира- 
тельного поглощения сеете водой. Кроме 
того, при помощи источника направленно- 
го света можно создать рельефное боко- 
вое освещение, существенно повысив при 
этом контраст изображения. Незаменим 
мощный источник света и при подводной 
фотоохоте. Он поможет увеличить глуби- 
ну резкости, не только осветить объект, но 
и отделить его от фона, позволит сократить 
выдержку. 

Фотовспышки легко герметизируются, не 
требуют частой смены питания. Они авто- 
номны, малогабаритны, дают мощный све- 


О»0нч*ин4. Нічлро см. іСФ*, 1904. НВ 10, 11. 


товой поток, спектральный состад которо- 
го соответствует дневному свету, быстро 
перезаряжаются и безопасны в работе. 
Изготовить осветитель несложно. Энергия 
фотовспышки меняется одним из основных 
ее технических параметров. Если объекты 
нашей съемки будут находиться на рас- 
стоянии до 1 метра, достаточно фото- 
вспышки с энергией 36 — 72 Дж, для съем- 
ки средних планов — с энергией до 250 Дж. 
Применение больших значений неэффек- 
тивно из-за рассеяния света водой и взве- 
шенных в воде частиц, которые резко сни- 
жают контраст изображения. Считается, 
что оптимальные параметры для универ- 
сальной вспышки — 72 — И 2 Дж, 

Чтобы избежать возник новей ня «светового 
тумана- не снимке, фотовспышку следует 
расположить впереди и несколько в сто- 
роне от корпуса бокса, В этом случае часть 
толщи воды между иллюминатором и объ- 
ектом съемки не освещается, следователь- 
но, взвешенные частицы не высвечиваются 
и контраст изображения будет хорошим. 
Для создания интересного светового рисун- 
ка можно использовать две и более осве- 
тителей, расположив ня с разных сторон 
бокса (см* рисунок). Чтобы изображение 
при этом не получилось плоским, осве- 
щенность объекта с одной из сторон долж- 
на бытъ в 1,5—2 раза больше, чем с дру- 
гой, Это достигается несколькими извест- 
ными способами; расположением фото- 
вспышек не различных расстояниях, при- 
менением фотовспышек с регулируемой 
или различными энергиями. 

Для съемки средни* планов достаточно 
сделать штанги крепления осветителей дли- 
ной около Ш — 80 см. При фотоохоте вспыш- 
ки можно поместить в 2 разе ближе к бок- 
су'* Если предполагается сниметъ общие 
планы, желательно иметь один или не- 
сколько выносных осветителей, оснащен- 
ных светосннхронн заторам и. 

При прозрачности воды, обеспечивающей 
видимость на расстоянии б — 10 метров, 
использовании вспышки с энергией около 
100 Дж и пленки «Орвокром 1Т-18* интер- 
вал диафрагмирования можно опреде- 
лить с помощью следующей ориентиро- 
вочной таблицы: 


Две- 

танцми 

съемки 
(Я мет- 
рах) 

Интервал днэфр*гмж|ыя&тгл 

глубина 

до 7 и 

глубже* | 

до і 5 м 

СЫШ 1 Гре- 
тая, под нам- 
л имя, в теки 
глубже іі м 

4.0 

1.5 

2.0 

2.5 

1 : іа 

1 : 8 

і ; ь,в 

1 : 11 

1 : »+•! 5,1 

1 : і.е 

1 : 4 

1 , іі + і : 8 

і :М 

1 : 4 

1:2,4 


Снимать со вспышкой с дистанции более 
2,5 метра нецелесообразно из-за реікого 
снижения контраста и искажения цвета. 

В таких случаях вспышка используется для 
подсветки переднего плана, а задним — 
освещен естественным светом. При этом 
надо рассчитывать экспозицию одновре- 
менно по приведенным таблицам, а затем, 
оперируя значением выдержки (если по- 
зволяет конструкция фотоаппарата и бок- 
са) или энергией вспышки и расстоянием 
до переднего плана, добиться необходи- 
мой освещенности. 

При съемке на цветную пленку в морской 
воде рекомендуем использовать желтый 
Ж-2 Х или оранжевый 0-2,В х светофильтр. 


надевая их на одну вспышку. Наиболее 
подходящая дистанция съемки при этом 
определяется опытным путем. Для Черно- 
го моря рекомендуем ставить желтый све- 
тофильтр при съемке с 1 до 1,5 метра, а 
оранжевый — от 1,5 до 3 метроі. Тогда 
свет вспышки приобретет некоторую «теп- 
лоту*, подкрасит передний план, а фон ос- 
танется синим или сине-зеленым. 8 прес- 
ных водоемах, чтобы убрать избыток жел- 
того цвете, можно установить нв вспышку 
голубой светофильтр. 


VI. Некоторые практические рекомендации 

Тем, кто всерьез думает заняться подвод- 
ной фотографией, мы я первую очередь 
посоветуем запастись терпением* Скорее 
■сего, первые кадры вряд ли вас обрадуют. 
Надо будет учесть все ошибки и поста- 
раться на повторять их • дальнейшем, 
бремя пребывания в воде, даже в аквалан- 
ге и гидрокостюме, ограничено десятками 
минут, а я маске и ластах можно находить- 
ся под водой считанные секунды. Чтобы 
успеть эа это короткое время сделать ин- 
тересные кадры, надо заранее быть ко 
всему готовым. 

Лучше еще на поверхности постараться 
предусмотреть возможные ситуации и 
взять самое необходимое снаряжение. При 
прозрачности воды менее 2 — 1 метров не 
имеет смысла снимать на цветную плен- 
ку. И наоборот, если район погружений 
отличается прозрачностью воды, изобили- 
ем звезд, актиний, то только цвет сможет 
передать мд удивительные краски. 
Отправляясь в поездку к далекому морю, 
берите с собой только свежие, испытан- 
ные, отличного качества фотоматериалы. 
Приготовьте набор инструментов для ре- 
монта аппаратуры и еще лучше — запас- 
ную камеру. Желательно также взять хими- 
калии и бачок для пробной проявки пла- 
нок. 

Все фотоматериалы храните я герметичной 
упаковке во избежание попадания влаги 
и пыпи, оберегайте их от воздействия 
солнца. 

Парад поездкой інимагелано прочтите 

книги, в которых есть сведения о климати- 
ческих и гидрологических условиях выбран- 
ного яамн района, дается характеристика 
фауны и флоры с описанием возможных 
опасных обитателей. 

Никогда не погружайтесь под воду и не 
ныряйте в одиночкуі Перед тем как при- 
ступить к съемкам, выясните у местных 
жителей особенности водоема, я котором 
собираетесь работать. 

Обязательно записывайте в специальный 
дневник все условия погружения и съемки. 

В дальнейшем это поможет вам исправить 
ошибки. Ёслч вы сделали новый фотобокс 
или вспышку, их работоспособность следу- 
ет проверить в воде до поездки. 

Снимайте больше, снимайте под водой 
круглый год, не только на море, но к а 
реке, я бассейне. Только тогда к вам при- 
дет успех* 


С ГЛУЩЕНКО 
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ФОТОТЕХНИКА 


ФОТОТЕХНИКА 


Новые фотобумаги 
на полиэтиленированной основе 


Отвечаем 

читателям 


Фотобумаги «Береэчая, 
«Снежинке* и «Самшит» 
Переславского лроизводст- 
■ «иного объединения «Сла- 
вим », а также Фотоцвет-?* 
того же объединения и г»« 
ннмгрвдского завода «По- 
зитив» отличаются от тра- 
диционных лолиэтилениро- 

ванной ОСНОВОЙ. Техноло- 
гия производства такой ос- 
новы была разработана 
Ленин гр аде гінм филиалом 
Г осниихимфотопроекта. 

О новых фотобумага» и их 
х и мико-фотографн ческой 
обработке рассказывают 
сотрудники этого институ- 
та Ю. Еременко, В. Толма- 
чева, 3. Петрушкина и 
В. Бочкова, 


Традиционная бумажная 
основа для фотоматериа- 
лов имеет более чем сто- 
летнюю историю. Ныне 
масса бумаги-основы ко- 
леблется от 135 до 235 г м а 
для фотобумаг общего на- 
значения {тонкая, полукар- 
том и картон) и от 50 до 
100 г, м г — для технически». 
Для фотобумаг общего на- 
значения применяется 6а- 
рнтовамна» бумага-осно- 
ва. Баритовый слой, состоя- 
щий из желатина, пигмен- 
та сульфата бария и ряда 
добавок, является проме- 
жуточным между свето- 
чувствительным эмульси- 
онным слоем и бумагой- 
основой, Этот слой создает 
высокую однородность 
структуры бумаги -ос новы, 
предотвращая взаимодей- 
ствие еа с эмульсионным 
слоем, сохраняя там са- 
мым его фотографические 
свойства, улучшает белиз- 
ну 

Баритовое покрытие может 
иметь различную окраску, 
а поверхность баритован- 
ной бумаги-основы может 
быть гладкой или тисненой 
С различным рисунком тис- 
нения. Перечисленные 
свойстве, а также относи- 
тельная дешея и эн а бери- 
тованной бумаги-основы 
длительное время оставля- 
ли ее лучшим материалом 
для изготовления фотобу- 
маг 

Новые требования к бума- 
ге-основе, главными иэ ко- 
торых являются повышение 
прочности н снижение впи- 
тывающей способности, бы- 
ли продиктованы внедре- 
нием механизированных 
скоростных процессов об- 
работки. 

Поиски нового материала 
привели прежде всего к 


пленочной основе, однако 
из-за чрезмерной жестко- 
сти и значительной дорого- 
визны она не нашла широ- 
кого применения. 

Проблему удалось решить 
путем покрытия бумаги- 
основы С Двух сторон тон- 
кой пленкой полиэтилена 
При этом были решены та- 
кие важнейшие вопросы, 
как обеспечение инертно- 
сти все* составляющих по- 
крытия по отношению к 
фотографической эмуль- 
сии, адгезионной прочно- 
сти между бумагой и по- 
лиэтиленовым покрытием, 
создание и сохранение гид- 
рофильных и Антистатиче- 
ских свойств поверхности, 
снижение светорассемеа- 
нни я пленке полиэтилена, 
обеспеченна необходимо- 
го уровня белизны. 
Применяема* а настоящее 
время полип планирован- 
пая бумага-основа имеет 
по сравнению с барнтоваи- 
нок в 15 — 20 раз меньшую 
іпмтыааемость, требует * 
1—4 раза большего раз- 
рывного усилия н обладает 
в 5 — 10 раз меньшей оста- 
точной линейной деформа- 
цией. Так же как и барито- 
ванная, она может иматц 
гладкую или тисненую по- 
верхность, Благодаря высо- 
кой гладкости лолмэтиле- 
НироВАННОЙ основы Отпе- 
чатки на этой фотобумаг# 
не требуют глянцевания. 
Исключительные свойства 
полиэтиленированной ос- 
новы определили ев пре- 
имущественное использо- 
вание в производстве цвет- 
ной фотобумаги. 
Организация производства 
полиэтиленированной ос- 
новы и создание центров 
механизированной обра- 
бо т ки позволят увеличить 
объем выпуска цветных фо- 
тобумаг. 

Новый вид цветной фото- 
бумаги обеспечит сущест- 
венное Снижение расхода 
обрабатывающих раство- 
ров и сокращение време- 
ни ручной обработки в 
среднем на 4 мин (эти пре- 
имущества а значительно 
большей степени проявят- 
ся при машинной обработ- 
ке фотобумаги). 

И б» ІЯ Ц+рыб-б+лая фото- 
бумага с нейтральным то- 
ном фотографического изо- 
бражения «Березка» анало- 
гична по фотографическим 
показателям фотобумаге 
«Унибром». Аналогами фо- 
тобумаги с тепло-черным 
(«Снежинка») током изо- 
бражения и коричнево-чер- 
ным («Самшит») являются 
традиционные фотобумаги 


«Иов об ром* и «Бромпорт- 
рет». 

Значительные преимущест- 
ва этих фотобумаг позво- 
лили разработать ускорен- 
ный и экономичный процесс 
химико-фотогрвфической 
обработки отп#чет*ов, ко- 
торый ѵ 5 — 4 раз быстрее 
обычного. 

В качестве примера может 
быть использован прояви- 
тесь тек от а составе; 

Фенидои , ... 0,5 г 

Гидрохинон * . . 10,0 г 

Поташ 40,0 г 

Сульфит натрия 

без». 24,0 г 

Калий бромистый , 1,0 г 

Вода ...... до I л 

Время обработки в этом 
проявителе при 20 е С со- 
ставляет 30 с. С повышени- 
ем температуры время 
можно сократить: при 
25 'С — до 20 с, при 30 *С — 
до 15 с. При более высоких 
температурах (до 45 с С) 
время проявления может 
быть уменьшено до 5 с, в 
этом случае во избежание 
появления вуали и изме- 
нения градации фотобума- 
ги в раствор проявителя 
следуеі добавить бензо- 
триаэол в количестве 1 г/я. 
Стадия фиксирования сок- 
ращается до 2 мин. фикси- 
рующий раствор: 

Тиосулфіт иатриі 

крист. 350 г 

Матабнсульфнт 

натрия 30 г 

Сульфит натрия 

беэв. 5 г 

Аммоний 

роданистый , . , 50 г 

Вод» , в , . . . доіл 

Допускается кюветная об- 
работка в стандартных раст- 
ворах. Однако при длитель- 
ном фиксировании наблю- 
дается снижение оптиче- 
ской плотности изображе- 
ния» 

Промывку можно прово- 
дить в обычной проточной 
воде в течение 2—3 мни. 
Сушить готовые отпечатки 
лучше в подвешенном со- 
стоянии при комнатной тем- 
пературе без применения 
элекгроглянцеавтвлей, 

При обработке фотобумаг 
на полиэгчленироаанной 
основе значительно сни- 
жается расход обрабаты- 
вающих растворов и про- 
мывной воды, сокращается 
продолжительность суш- 
ки, что в конечном счете 
приводит к повышению про- 
изводительности труда в 
процессе фотопечати. 

ГОСНИИХИМФОТОПРОЕКТ, 
Ленинградский филиал 



В первом номере журнала 
за 1984 год мне понравил- 
ся снимок М. Кравца из Ял- 
ты «Посла шторма». Как он 
был сделан? 

А. Слепцов, 

Ворошилов градская об л. 

Вот что рассказал нам ав- 
тор фотографии: 

— Снимок «После шторма» 
был напечатан с двух нега- 
тивов, Первый кадр, с изо- 
бражением моря и камней, 
был смят при солнце, • 

17 часов. Чтобы не прора- 
боталось небо, снимал без 
светофильтра. А чтобы те- 
невые стороны камней на 
ПбінТчІе были черными — 
с недодержкой. Условия 
съемки: фотокамера и Иск- 
ра», пленке 130 ед. ГОСТа, 
выдержке 1 • 500 с, диафраг- 
ма 8. 

Второй кадр — солнце с 
облаками — сделан утром, 
с оранжевым светофильт- 
ром 0-2,8 х . Благодаря 
фильтру небо на снимке 
выглядит темным, лучше 
проработались облака и 
диск солнца («луны»), соз- 
далась иллюзия вечера. Ус- 
ловия съемки: фотокамера 
«Зеннт-ТТІ» с объективом 
«Юпитер-37», пленка 65 ед. 
ГОСТа, выдержка 1/250 с, 
диафрагма 8. 

Имея діа этих негатива, 
впечатал облака с «луной» 
в первый снимок, следя за 
тем, чтобы диски солнца 
совпали и тени соответ- 
ствовали направлению 
СЦТв- 
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ФОТО АНДРАША БАНКУТН 


ИНТЕРШОТО 


Увлечение, ставшее профессией 



КУЬИЧ РУЬИЧА 



МАТЕРИ нстю 


Андраш Банку ти, молодой венгерский фоторепортер, в 
свои 27 лет уже хорошо известен в фотографическом ми- 
ре, Андраш — призер венгерских и международных 
фотоконкурсов. С репортерским кофром он обьезднл мно- 
гие районы родной Венгрии, побывал и за ее пределами. 

Его снимки публикуются в венгерских и зарубежных из- 
даниях. 

В числе десяти фотографов мира Банкутн удостоен на 
«Интер пресс фото -03* звания «Международный мастер 
пресс-фотографии». 

Увлечение фотографией у Андраша, как и у многих, нача- 
лось с детства, в школе, и продолжилось в гимназии с фо- 
тографическим уклоном. Окончив гимназию, он поступил 
в фогошколу, где осваивал профессию фотографа, постигал 
секреты фотомастерства. Юношеское увлечение стало про- 
фессией. 

В 20 лет Банчути — ■ фотокорреспондент иллюстрированно- 
го журнала «Венгерские новости», который выходит на не- 
скольких языках, в том числа и на русском. 

Частые командировки дают ему возможность познать стре- 

ну, шизик прваил людей. Г ллним гврслн симок аіио* 

витея человек с его повседневными рабочими и бытовыми 
проблемами. 

Вот некоторые из публикаций «Венгерских новостей» 

1704 года, особо запомнившиеся читателям, 

В одном из номеров, посвященном 40-летию освобождения 
венгерского народа от фашистского гнета, Банкутн в се- 
рин снимков рассказе л о жизни современного крестьяни- 
на Миха я Реаесв, одного из членов сельскохозяйственного 
производственного кооператива в Абонн, 

Интересен его материал в другом номере о жизни горо- 
да Сольнока, 700-летие которого отмечала нея страна. Фо- 


тоочеркн и репортажи А. Бенкути публикуются в каждом 
номере журнала. Он пробует силы в различных фотогра- 
фических жанрах. Появляются и любимые темыі медици- 
на, балет, животный мир. 

К этим темам Андреиі возвращается вновь н вновь н каж- 
дый раз находит новые творческие решения. В больницах 
он снимает сложные операции с применением новейших 
технических средств. Но прежде всего его интересует со- 
стояние, поведение хирургов до и после операции, В свОнх 
работах он стремится передать то огромное напряжение, 
которое царит в операционной и за ее пределами. 

Хотя фоторепортеры, как правило, редко обращаются к 
анималистской тематике, Андраш Банкутн постоянно на- 
блюдает за жизнью животных, ведет съемку как в естест- 
венных условиях, так н в зоопарках, заповедниках. 

8 подборке фотографий, которую он предоставил редак* 
цин, ощущается стремление автора проникнуть в удивитель- 
ный мир музыки, балета. В работе над зтой темой он нахо- 
дит тайне пластические решения, которые выразительно 
показывают динамику и красоту танцевального искусства. 

Ест* у Аниріш* «ші одно и*е*агр/!іное рмертврекм не- 

чес г» о — стремление к постоянному поиску новых тем, но- 
вых героев, новых интересных мест. Он использует любую 
возможность для творческих командировок, В нашей стре- 
ме он уже побывал в Москве, Ленинграде, Киеве, Тбили- 
си, Ереване. В его творческих планах — продолжение зна- 
комства с Советским Союзом. Давняя мечта Андраша — 
побывать на Камчатке. Будем надеяться, что скоро мы уви- 
дим его снимки, рассказывающие и об ітом регионе на- 
шей страны. 

Б, ФЕДОРОВСКИЙ 
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